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PARATHENJE

Hasi (harta 1), si njési etnografike mé vete, paraget inte-
res historik, etnografik dhe folklorik. Mund té themi se nga
kjo piképamje krahina me fjalé éshté pak e studjuar dhe
e mjohur. Pér kété arsye dhe, né radhé té paré, pér té stu-
djuar pasuriné e saj folklorike koreografike, u organizua
gjaté muajit tetor té wvitit 1970 njé ekspedité kérkimore'.
Kjo ekspedité punoi né fshatrat: Krumé, Vranisht, Tregtan,
Metaliaj, Helshan, Letaj, Viahén, Cahan, Shalgin dhe Do-
maj-Has (harta 2). Gjaté késaj ekspedite u studjuen vallet
e grave dhe té burrave té késaj krahine; uw muarén té dhé-
nat e nevojshme pér pérmbajtjen, strukturén, karakterin e
tyre: u filmua mjé pjesé e valleve; u incizuan melodi vokale
dhe instrumentale gqé i shogérojné; u béné mjaft fotogra-
fi pume; u muarén té dhéna pér historing, jetén materiale,
shogérore e shpirtérore té krahinés, si dhe té dhéna pér
marrédhéniet dhe aférité folklorike me krahinat Kufitare.
Té dhéna té késaj mnatyre uw muarén dhe nga fshatrat Vogové,
Brekoc etj. té Hasit té Rrafshit gjaté ekspedités sé organi-
zuar nga Instituti i Folklorit né bashképunim me Institutin
Albanologjik té Prishtinés né janar-shlkurt 1972, ekspedité e
cila punoi mé Rrafshin e Dukagjinit té Kosovés? (harta 2).

Pér studimin e folklorit koreografik té késaj krahine
si dhe té vecorive dhe lidhjeve té saj me krahinat kufitare
na kané shérbyer edhe materialet e mbledhura gjaté ekspe-
ditave kérkimore né kéto krahina si dhe né krahina té tjera

—a

1) Né kété ekspedité autori u ndihmua edhe nga shokét Ahmet
Shehu, i cili pér dy-tre dité ingizoi disa nga melodité e valleve, Nail
Ciurciali, i cili filmoi disa valle, si dhe nga shogéruesit Hasan Peka dhe
Sami Ferizi. ;

9) Né kété ekspedité nga ana e Institutit té Folklorit muarén pjesé
Jorgo Panajoti, Ramazan Bogdani e Beniamin Kruta. T



té Shqipérisé veriore dhe verilindore \. Gjithashtu jané cfry-
tézuar edhe mjé séré materialesh nga autoré té ndryshém
lidhur me historinég, etnografiné, folklorin etj. té késaj kra-
hine.

Mbi bazén e kétyre materialeve, kryesisht atyre gé jané
mbledhur né terren, éshté hartuar ky véllim.

Qéllimi ¢ kétij véllimi éshté té vejé né dukje pasuriné
koreografike té krahinés sé Hasit, kushtet historike. shogé-
Tore, etnografike, gjeografike etj., té krijimit, zhvillimit dhe
ruajtjes sé késaj pasurie, si dhe rolin e saj né plotésimin e
kérkesave ideoestetike té popullatés véndase.

E ndjejmé pér detyré té falenderojmé shokét e Institu-
tit té Folklorit — Z. Sako, Q. Haxhihasani, B. Kruta, N. Ago-
lli, F. Daja, O. Xhatufa \— si dhe sh. E. Térshana, gé, me
vérejtjet dhe sugjerimet e tyre té wvlefshme, ndihmuan né
realizimin e kétij véllimi. .

Né ményré té vecanté falenderojmé sh. Jorgo ‘J'Panajotz
pér ndihmeén e tij té gjithanshme dhe pér punén né. redak-
timin e kétij véllimi. N X y

U jemi gjithashtu mirénjohés té gjithé valltare_ve, ins-
trumentistéve dhe informatoréve té shumté té popullit me té
cilét kemi punuar mé terren.

1) Arkivi i Institutit té Folklorit (AIF): Ekspeditat e Lumé&s (dy n&
1968 e njé né 1969), ajo e Malésisé sé Gjakovés (1973), e Rrafshit t& Du-
Kagjinit t€ Kosovés (1972), e Zalldardhés sé Dibrés (1963), e Gorés (1969),
e Lezhés (1968 e 1972), e krahinave té Shkodrés (1972) etj.
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VESHTRIM I PERGJITHSHEM

Krahina e Hasit shtrihet né Shqipériné Verilindore, duke
vazhduar edhe jashté kufijve té sotém shtetéroré (harta 1).
Brenda kufijve Hasi pérbén pjesén veriore té rrethit té
Kukésit ! dhe kufizohet nga jugu me krahinat Malzi dhe
Lumé (rrethi i Kukésit), nga peréndimi me Malzing, nga ve-
riperéndimi me Bytycin e Malésisé sé Gjakovés (rrethi i
Tropojés). Jashté kufijve? kufizohet me krahina té Rrafshit
t£ Dukagjinit si Reka e Keqge, Podrima, Opoja etj. Né kété
ményré Hasi formon njé faré ishulli, qé rrethohet prej Dri-
nit té Bardhé, Drinit té Bashkuar, Pérroit té Skatinés dhe
lumit Erenik, duke pasé nga veriu qytetin e Gjakovés dhe
nga lindja Prizrenin.

] Sot Hasi brenda kufijve administrativisht bén pjesé né
rrethin e Kukésit 3), kurse pjesa tjetér e Hasit né komunén
e Gjakovés e té Prizrenit,

1) Kétu hyjné fshatrat: Krumé (Kruma né vitin 1972 u shpall qv-
tet), Vranisht, Tregtan, Metaliaj Ligeni Kuq, Zahrisht, Helshan, Kostur,
Perollaj, Golaj, Zgjeg, Letaj, Dobrun, Qarr, Nikolig, Vlahén, Mujaj, Kishaj,
Cahan, Pogaj, Muc-Has, Shalgin, Domaj-Has, Gjinaj, Pus i Thaté dhe
Brut (me kété ndarje kemi parasysh gjendjen e sotme té kétyre fshat-
rave, sepse, kohé& pérpara, ato kané gené mé pak. Késhtu nga fshati
Kishaj jané€ shképutur mé vete dy lagje qé kané formuar fshatrat Mu-
jaj dhe Cahan, gjithashtu nga fshati Letaj u formuan fshatrat Qarr dhe
Perollaj, nga Golaj fshati Nikoliq etj.)

2) Kétu hyjné fshatrat: Devé, Guske, Brekoe, Vogové, Zhub, Prush,
Cyrding, Goden, Firzé, Rac, Moglicé, Doli, Petroshan, Kusari, Kushavec,
Ujz&€, Bizhtazhin, Smag, Lupover, Greciné, Demjan, Rogové (ose Rugove
e Hasit), Fshej, Lukinjé Dedaj, Kushllin, Kabash, Lubizhd&, Zym, Kraj-
k€, Gjonaj, Konjushé, Mazrek dhe Gorozhup. ¥

3) Nga viti 1921, kur u rivendosén kufijté e 1913-&s, Hasi bénte pjesé
né prefekturén e Kosovés, e cila pérfshinte rrethet e sotme te _Kukes‘t}t
dhe até té Tropojés dhe kishte si gendér Krumeén, kurse Bicaj i L}_lmes
dhe Bujani i Malésisé sé& Gjakovés ishin gendra nénprefekture. Késhtu
vazhdoi deri né vitin 1925. Nga ky vit e deri mé 1944 prefektura u quajt
«Qarku i Kosovés» me gendér Kukésin dhe kishte dy nénprefektura,
até té Bicajt dhe até t& Tropojés sé Malésisé sé Gjakovés. Prej vitit 1944
e deri mé 1946 u quajt pérséri «Prefektura e Kosovés» dhe administrohej
nga Késhilli Nacionalelirimtar i qarkut.
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Nga piképamja e relievit Hasi i Kukésit éshté njé
pllajé 400-600 m. mbi nivelin e detit. Né pjesén veriore ka
njé reliev kodrinor gé arrin né njé lartési deri 1000 m
(Maja e Krajlicés, né ekstremin verior, Maja e Plasit, Maja
e Sukit etj.) Né pjesén e brendshme kodrat béhen mé t€
buta, jané té mbuluara me dushk dhe ndahen njéra nga tjet-
ra prej pérrenjsh, qé rrjedhin gati-gati né drejtime para-
lele. Né jug dhe né lindje lartésia e relievit rritet dhe for-
mohen maja (si Maja e Kunorés — 1512 m., Maja e Gajre-
pit — 1400 m.) apo male, mé i madhi i té ciléve éshté Pash-
triku me lartési 1988 m., i veshur né pjesén e tij mé té madhe
me dru ahu dhe i xhveshur, por me kullota té pasura. né
peréndim.

Né jug té Hasit ndodhen bjeshkét e Krumés, Dajcit,
Mazrekut dhe Gjinit, me majén e Qytezés si me té lartén
(1439 m.). Kéto bjeshké jané té pasura me pyje dushku
dhe, né lartésité e tyre, me ahishte.

Krahina pérshkohet nga lumi i Krumés, gqé buron né
fshatin Krumé dhe derdhet né lumin Drin, prané fshatit
Vau-Spas.

Kjo krahiné ka njé klimé té mesme kontinentale, me
veréd té thaté e té ngrohté dhe dimér té ftohte.

Hasi, pértej kufijve gshté i rrafshét né pjesén veriore
(pjesa mé e madhe) dhe kodrinor né jug. b, K

Ndérsa pér etimologjiné e emértimit té pérgjithshém t&
krahinés — Has — (dhe banorét e tij hasiané) nuk ka ndo-
njé shpjegim té saktél, pér emértimet e nénkrahinave &
saj, duket se éshté marré pér bazé kryesisht relievi, toka?,
Késhtu emértimi Hasi @ Thaté lidhet me terremin pa ujg

i :sdhénave fijala Has do té thoté i kulluet; né njg
rast 1335{;‘1’.3211%?&011@ kundérshtar. Sipas _njé legjende' t:]e:te,:[' thu-
het se né njé dyluftim midis dy ushtaréve, njeri vendas e tg_etr1__1 huaj,
vendasi u tregua mé trim dhe i pari i ushtaréve té huaj, pér té vlere-
suar trimériné e vendasit, i thoté: «je tamam has». Edhe sot_e késaj
dite banorét e késaj krahine fjalén hasian e lidhin me idené e
patriotizmit, trimérisé dhe atdhedashurise.

Lidhur me kété A. Morina thoté: «Fjala Has né gjuhén turgishte
ka domethénien e tokave si prondsité e sulltanéve té cilét tané frytet
(té ardhurat) shfrytézoheshin pér interesat personale té sundimtaréve oto-
rmané~. Hasi i Prizrenit. «Jehona», Nr. 7-8, viti VII, Shkup, 1969, f. 110).

2) Shtjefén Gjecovi (Gjurmimet e At Shtjefen Gjegovit PEr rreth
pendlindjes sé Bogdam't, «Hylli i Drités» viti VI, 1930, £, §68-670), nuk
pérmend nénkrahinat e Hasit, por flet vetém pér bajraget e 1ij.
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dhe pa shumé produktivitet né té kaluarén !, Hasi i Brinjés
me faktin se ai shtrihet rrézé Pashtrikut, Hasi i Rrafshit (ose
Rrafsha) me natyrén e buté té& terrenit. Megjithése té dhénat
€ informatoréve shpesh nuk pérputhen, gjé qé tregon se
ndarja e Hasit né nénkrahina nuk éshté precize, prapseprapé
fshatrat qé& marrin pjesé né kété a até nénkrahing jané nak
a shumé té caktuara. Késhtu né Hasin e Brinjés béjné pjesé té
glitha fshatrat, brenda dhe jashté kufirit, qé shtrihen rrézé
malit té pashtrikut?; né Hasin e Thaté (ose t& gurté, sic
€ quajné ndryshe) béjné pjesé gjithé fshatrat e tjera qé
ndodhen brénda kufirit; ndérsa né Hasin e Rrafshit béjné
pjes¢ fshatrat gqé ndodhen jashté kufirit, me pérjashtim té
atyre té Hasit t&¢ Brinjés (harta 3). Por shpesh né gojén e
popullit emertimet Hasi i Thaté, Hasi i Gurit dhe Hasi i
Brinjés shénojné té njejtén nénkrahiné3, Né& kété rast Hasi
na paraqitet me dy néndarje kryesore %,

Vec organizimit administrativ shtetéror Hasi ka pasé deri
voné njé faré organizimi administrativ tradicional, até té
bajrageve. Dhe kéto kané qené dy: Bajraku i Vogél dhe Bajraku
i Madh. I pari pérfshinte pjesén veriperéndimore té krahi-
nés me gendér fshatin Helshan (dhe pérbéhej nga fshatrat
Kostur, Letaj, Perollaj, Zgjec — brenda kufirit dhe Devé.
Vogové, Brekoe — jasht2 kufirit), ndérsa Bajraku i Madh,
me gendér Vlahnén, pérfshinte té gjitha fshatrat e tjera té
krahinés 5.

1) Interesant pér kété emértim &shté informacioni i P. Mazrekut
(1633): «kétu prané &shié teritori i quajtun Shullan g&, po ta kthenim
latinisht, do té thoté «vende t& thata» ose «thatésiré». Qunet edhe Has
e pérfshin edhe shumé katunde. Bshté i banuar prej shqgiptarésh» (Sh. .
Hoxha, Rreth gjurméve té Kastriotéve né rrethin e Kukésit, «Konferenca e
dyté e studimeve Albanologjike», V. I, Tirang, f. 631).

2) Kishaj, Cahan, Mujaj, Pogaj, Shalgin, Doma-Has, Gijinaj, Pus i
Thaté e Muc-Has (brenda kufirit) dhe Gorozhup, Plane, Zym, Gjonaj,
Lubizhdé etj. (pértej kufirit).

3) Sh. Hoxha (Gjurmét e trojeve té Bogdanit, «Buletini i Shkenca-
ve i Institutit Pedagogjik dyvjecar t& Shkodrés», numér i posacém, 1964,
f. 377-383) thoté se Hasi i Rrafshit, i Brinjés dhe i Gurit njihen né popull
me emrin Hasi i Thaté. Gjaté kérkimeve tona njé gjé e tillé nuk u vér-
tetua: informatorét tané, bile dhe ata te Hasit t€ Rrafshit, nuk pranojné
qé ky i fundit t& jeté quajtur dikur Hasi i Thatg.

4) Pér Hasin e pértej kufirit ndonjé autor kosovar i ditéve fona pér-
dor emértime t& reja, p.sh.: fshatrat qé ndodhen rrézé Pashtrikut, né
aférsi me gytetin e Prizrenit, i quan Hasi i Prizrenit, dhe fshatrat né
aférsi té Gjakovés Hasi i Gjakovés, megjithéqé thekson se nga piké-
pamja etnike paragesin njé térési té Pérbashkét dhe shénon se vetd
populli pér té parin pérdor emértimin Hasi i Thaté ose i Gurit.

5) Pér kété céshtje shih edhe Sh. Hoxha, vep. cit,



Historia e Hasit, ashtu si ajo e mbaré vendit tonég,
¢shté e pasur dhe e lashté, por té dhénat e shkruara pér té
jané relativisht té vona. Toka e késaj krahine, duke u ndo-
dhur midis trojeve qé herét jané banuar prej fiseve té tilla
ilire si¢ jané Dardanét dhe Penestét, ruan déshmi té vlef-
shme pér historiné e saj; prandaj me té drejté ka térhequr
vemendjen e arkeologével.

Mendohet se Hasi, i cili simbas burimeve té& ndryshme,
ishte banuar krejtésisht nga shgiptaré 2 ka q@éné vendi i
origjinés sé Kastriotéve’. Prej Kkésa] krahine kané dalé edhe
figura té tjera té shquara si Pjeter Bogdani etj. %

Populli i Hasit ka marré pjesé aktive né luftén kundér
pushtuesve turq dhe pér clirimin kombétar. Njihet fjala vjen,
pjesémarrja e tij né lévizjen kundér tanzimatit (1843-1845),
né ngjarjet e periudhés sé Lidhjes sé Prizrenit (1873-1881),
né kryengritjen e viteve 1908-1912 5.

& béré, p.sh, né Krumé (Pla), pika pér
e né fshatrat Golaj, Helshan e Vranisht
umulare té Krumés, Universiteti Shie-
téror i Tiranés, Instituti i Historisé dhe i Gjuhésisg, maeH e |iobeslonit
arkeologiik, Tiran, 2-3/X/1967, botim i shaptilografuat, 1968, £. 18).
9) Serbi M. S. Filipovic, né punimin e tthat.?_i néngPashtzzI_c“(Sarajevé’,
S ‘& kote té vérteté dhe té «argumento)e» se Hasi
1958), pérpiget ta mohojé k 4 & fillim té sh. XVIL Pér kété ai sjeul

ka qené banuar prej serbésh gjer ne A A 7 b
edh(:]a njé «déshmi» nga fusha e koreografisé, ekzistencén ne Has' {g

mit «rrethi i cikaver té cilin hasianét, simbas tij, e paskan marré ng,
;Zf"bélt, se;se vetqélm te sllavét ekzistoka nje term 1 _txl}ccre]..tM{l_"er':o, st}.kel-lq
ca koreografike ka kohé gé ka provuar se figura € l}jek} _T:_?].t\-all_t'e éshia
nié nga format mé té hershme e mé fe pérhapura t?lk er_? dl’:l, Q€ ruhet
dhe sot e kiésaj dite né shumé popul té botés e té J_BaV ;ill]l dhe né mjart
krahina té Shaipérisé (shih: N. Agoll, R. Bogdani, Vatja o shprehje o
ndjenjave dhe té mendimeve té gruas né jetén shogérore, ‘I(l ,tudxm? filo.
logjiker, 4/1968, L. 173-178; S. Selimi, Mbi lashtésiné elbua 25 Shgiptare,
kumtesé e mbajtur né Konferencen € Studimeve Albanologjike 1945’
material i pa botuar, AIF).

istoria e Shqipérisé, i

Kas?:r)io?ii Skénderbe?LPMOS—MSS, Tirané 1967, f. 59.

4) Historia e Letérsisé shgipe, V. I, Tirane 1959, f. 227: Sh. Gjecovi,
vep. cit. f. 668; Sh. Hoxha, vep. cit.

5) Historia e Shqipérisé, V. II, Tirang, 1965, f. 333 Shukri Rahimi,
Vilajeti i Kosovés (1878-1812), Prishting, 1969.. e A

Veté populli i Hasit ruan kujtime pér ngjarje té tilla si lufta kun-
dér Xhavit Pashés (1909) e Shefqet Turgut Pashés (1910), lufta ngé Qafe
té Prushit, afér fshatit Letaj, nen udhéheqjen e Bajram Currit, lufta pér
clirimin e Shkupit (1912), pér pjesémarrjen € tyre _bashké me trimat
e Isa Buletinit né shpalljen e pavarésisé né Vloré, et].

1) Gérmime arkeologjike jan
gérmime té tilla jané fiksuar edh
(B. Rebani, Gérmime né varrezén t

V. 1, Tirané 1967, fa. 246; Fan S. Noli, Gjerg;

12



HAS| + RRAFSHIT

HASI . THATE
QSE / GURTE

g

ARINJE

3 HAS! .

13



Hasianét, krahas luftétaréve ig tjeré té wveriut, luftuan
edhe kundér ushtrive sérbe e malezeze qé pérpigeshin té
bushtonin toka shqiptare!. Ata ndihmuan mjaft cetat e
Azem Galicés, Mehmet Kajunit, Mehmetit t& Vogél dhe
Shote Galicés 2. Njé ndihmé i madhe i kané dhéné hasianét,
edhe Bajram Currit gjaté viteve 1921-1925, duke luftuar
Pérkrah tij, duke e strehuar, bile dhe duke u interesuar
Pér té marré kufomén e tij né shpellén e Dragobisé dhe
PEér tn vendosur né Krumé 3. Gjithashtu Hasi mori pjesé
aktive né revolucionin e 1924, ndérsa né kété krahing, mé
vong, zhvilluan aktivitet revolucionar Alj Kelmendi dhe
Riza Cerova.

Hasi ka marré pjesé aktive dhe ka dhéné njé kontribut
me réndési edhe gjaté Luftés Nacionalclirimtare: mé 22
shtator 1943 krijohet né Krumé ¢eta e Hasit; né tetor té
kétij viti krijohet njé batalion, gé mé voné u inkuadrua né
Brigadén XXV sulmuese; me ardhjen né Has té Brigadés
V sulmuese, u rrjeshtuan né té edhe 200 partizané hasiang;
29 partizané hasiané dhané jetén né lufté pér clirimin e At-
dheut.

Né té kaluarén ekonomia e Hasit ka gené kryesisht na-
tyrale, e prapambetur dhe e varfér. Tokat e tij, kryesisht
kodrinore dhe mbi ujé, i jipnin pak doré zhvillimit té buj-
gésisé. Né té, sigurisht né ményré primitive, mbillej misér,
fare pak elb, thekér e gruré, késhtugé nevojat e populls{se
me prodhime bujgésore nuk plotésoheshin 4 Prandaj ber'ien
e ekonomisé, me pérjashtim té Hasit t& Rrafshit, e pérbénte
blegtoria > — rritja e lopéve, dhenve dhe dhive. Gjaté sti-

iané jtojné i lufte - érkrah patriotéve
Hasianét kujtojné me krenari luftén e tyre, pérkral

kosolxzaré etj.,, kundér serbéve né Qafén e Kolesianit e kundér malazezve,
né Qafén e Diellit (viti 1912-1913) etj. ; - ‘

2) Tregohet se Shota me cetén e saj ka géndruar pér katér viet
rrjesht né fshatin Golaj. i

3) Eshtrat e Bajram Currit jané hequr nga Kruma né vitin 1952. .

4) Mungesa e tokés sé bukés bénte qé nga familje té vecanta t& disa
fshatrave, si Vlahna, Golaj, Dobrun etj, t& pliheshin tolka né Hasin e
Rrafshit. A : .

5) Né ndonjé rast hasianét kané ushtruar edhe ndonjé prgfem_(_m t;g'a'-
tér. Késhtu, banorét e Gjonajt dhe t& Lubizhdés kané gené mé tepér
furrxhi dhe si té tillé kané punuar e ng vise té ndryshme té Ballkanit.
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nés sé verés, duke filluar nga muaji maj deri né tetor, bagé-
tité nxirreshin né bjeshké Kéto mund té ishin brenda kra-
hinés 1 ose jashté saj 2. ;

Produktet blegtorale si dhe druté e zjarrit, gymyri etj.
shkémbeheshin pér té siguruar misér, veshmbathje dhe pro-
dhime artizanati. Kéto shkémbime para 1913 béheshin krye-
sisht me Prizrenin dhe Gjakovén, qytete té vjetra dhe me
tradita®. Pas késaj marrédhénjet ekonomike filluan té zhvi-
lioheshin edhe me Shkodrén, mé voné edhe me Kukésin ‘.

Rrethanat historike, ekonomike dhe politike kané ku-
shtézuar dhe jetén shogérore, familjare dhe shpirtérore té
popullit t& késaj krahine.

Kéto marrédhénje kané gené kryesisht fisnore e Pa-
triarkale dhe kané pasé si bazé juridike kanunin e Lek Du-
kagjinit, mé voné 5 dhe Sheriatin. Lidhjet fisnore ose té «gja-
kut» kané penguar marrédhénjet martesore brenda ose midis.
fshatrave té caktuara, ndérsa besimi fetar ka béré gé kéto
marrédhénje té zhvilloheshin né nénkrahina a fshatra t¢ te
njéjtit besim brenda ose jashté Hasit (7

1) Fshatrat Krumé e Vranisht, p.sh,, i kishin bjeshkét afér, né kodrat
e Krumés, disa né Pashirik, etj.

9) Mé shumé frekuentohej Ishtedimi i Pejés, ku kishin bjeshkét e
tyre edhe disa fshatra té Rugovés. Shfrytézimi i bjeshkéve jashté kra-
hings ka vazhduar rregullisht deri né vendosjen e kufijve, mé 1913. Pas
késaj bagétité filluan t’i dérgonin né Doberdol e Sul Bic té Malésisé sé
Gijakovés, ose né bjeshké té tjera brenda kufirit. Ky fakt duhet pasé
parasysh pér lidhjet e Hasit me Kkrahinat e tjera.

3) Shih: K. Jiregek, Trovocki drunovi ... f. 106 (simbas Q. Lleshi,
Pozita lokale, pérmbaitia gieologjike dhe zhvillimi territorial i Prizrenit,
né «Pérparimi», nr. 7-8 (1964), f. 471 (Prishting); Dr. Jagosh K. Giillas,
Shkolla e paré laike serbe né Prizren kah gjysma e shek. XIX, «Pérpa-
rimi», nr. 3 (1967), f. 242; J. G. Hahn, Putovanje kroZ porecinu Drima i
Vardara 1865, Beograd, 1876, f. 126; Sh. Rahimi, vep. cit, f. 35; Q. Lleshi,
Gjakova dhe rrethi i saj, «Pérparimi», nr. 6 (1969), f. 422.

4) Eshté me interes té shénojmeé se né drejtim té lidhjeve ekonomike
Hasi ka gené njé faré ure midis krahinave peréndimore dhe atyre lindo-
re, pér arsye se né té ka kaluar rruga e vjetér e kémbésoréve e njohyur
me emrin «Via de zenta» (Q. Lleshi, Gjakova dhe rrethi i sai, f. 417,
A. Morina, vep. cit. f. 109). b e e

5) Pas pushtimit turk hasianét u kthyen né muhamedans Ne per_
jashti)m té gak banoréve té Hasit t€ Rrafshit, g mbetén sl r_iatohl\g:

6) Nga lidhjet martesore jashté Hasit (kryesisht té fs}}atx ave anésopg
té krahinés) po pérmendim lidhjet me Bytycin dher Krasnigen e Malésjgga
sé Gjakovés, me Malziné e Kukésit, me Rekén e Kede Lugun e Baronj¢
etj. dhe, mé pak, me Lumeén.

a
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Ndérsa né Hasin jashté kufijve jeta, megjithé ndryshi-
met ekonomike-kulturore, ecén né rrugén e saj tradicionale,
né Hasin brenda kufijve kané ndodhur ndryshime e trans-
formime té réndésishme ', jo vetém ekonomike e politike, por
edhe té tilla shogérore e shpirtérore né kuadrin e revolucio-
nit socialist, qé& udhéhiget nga Partia e shoku Enver.

- Kryesisht népérmjet c¢pyllézimeve &shia zgjeruar shumé
sipérfaqja e tokés sé punueme: nga 400 ha toka gé kishte
Hasi né té kaluarén vec tokave té NB-s&, sot ka 2000 ha.
Ajo gé thuhej dikur se «né Has ¢do gjé digjet jo vetém nga
dielli por edhe nga héna-», tani i pérket s@ kaluarés, se pér
ujitjen e tokés jané ngritur njé séré veprash ta réndésishme,
si¢ éshté rezervuari i madh i Llakajve né Krumé si dhe re-
zervuarét né Golaj, Tregtan, Letaj, Qarr etj. Gjithashtu jané
ngritur ndérmarrje té médha si NB-ja, NSHN, Ndérmarrja
e Bonifikimit etj.

Bujgésia éshté kolektivizuar plotésisht dhe né té ka hy-
ré teknika e pérparuar. Né té gjitha kooperativat e bashku-
ara jané ngritur objekte té ndryshme social-kulturale, si pi-
ka shéndetésore, cerdhe e kopshte, mensa, spitale dhe ho-
tele (Krumé), restorante, dyqane, librari, shiépi e vatra kui-
ture etj. Shtépité, qé né té kaluarén ndértoheshin me stene
druri e mbuloheshin me dérrasa ose kashté (té rralla ishin
dhe kullat me dritare t& vogla), sot ndértohen me guré os2
tulla dhe jané mjaft komode (vetém gjaté viteve 1965-'70 ja-
né ngritur 430 shtépi té tilla).

Suksese t€ réndésishme jané arritur edhe ng lsmin e
arsimit, megjithése Hasi, ndofta mé shumé@ se ndonjé krahi-
né tjetér e Veriut, ka pasé njé faré tradite né kéts drejtim 2.
Késhtu, nga katér shkolla fillore para clirimit, sot numéro-
hen 18 & tilla dhe 9 shkolla tetévjecare, me 2100 nxénés.
Né Krumé, mé 1970, u hapén edhe dy shkolla t& mesme

1) Flasim pér periudhén deri né vi
marré té dhénat gé citohen.

2) Né dhjetéviecarin e fundit t& shek. XIX u hap ng Zvm nis shkollg
shgipe me 50 nx€nes (shih: «Leka», nr. VIII-XII, Shiader o & 164):
mé 1922 u hap n& Krumé njé shkollé tjetér, ky mésonin dhe mjeu""t NXEneés
kosovaré dhe mé 1928 prané késaj shkolle u hap konvikti; mg 1923 u kri-
jua né Krumé shogéria arsimore «Shkélzeni ‘ 5§

»

% e cila, midis té tiera
hapi dhe ndonjé kurs kundér analfabetizmit, FEsateltiereve;

tin 1970, kohé na té cilén jané

£34
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(njé e pérgjithshme dhe njé bujgésore). Vetém Kruma ka
sot aq mésues sa kishte i gjithé rrethi i Kukésit para ¢lirimit.

Té gjitha kéto lékundén gé nga themelet dhe goditén
pér vdekje marrédhénjet fisnore e patriarkale, normat dhe
kanunet e vjetra, besimet fetare etj., kushtézuan krijimin
e normave té reja socialiste né shogéri e familje, ndihmuan
emancipimin e njerézve né pérgjithési e té grave né vecanti
dhe cuan né krijimin e njeriut té ri, me botékuptim e meé-
nyré té re jetese.
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VALLET

Folklori koreografik i krahinés sé Hasit pérbén njé pasuri
me interesa dhe vlera té médha.

Vallja né Has, ashtu si né té gjithé vendin toné, &éshté
pjesé pérbérése e jetés shpirtérore té popullit dhe njé nga
format e shprehjes sé emocioneve dhe mendimeve té tij nga
mé té ndryshmet. Vallet jetojné aty té gjalla dhe praktiko-
hen sot e késaj dite né raste festash dhe gézimesh shogéro-
re e familjare.l

Duke 1 paré vallet e Hasit simbas gjinisé a tematikés
do té mund té dallonim né to loje t¢ ndryshme; por, mege-
nése kéto valle jané praktikuar ve¢ nga burra e ve¢ nga gralé,
né studimin toné do {& nisemi né radhé té paré nga analiza
e repertorit té sejcilit seks né vecanti, duke u pérpjekur té
vemé né dukje llojet e valleve qé ato praktikojné, si pér
nga pérmbajtja ashtu e p#r nga struktura e forma né pér-
gjithési.

—ee—

1) Gjaté ekspedités sé pérmendur mé sipér né krahinén e Hasit
muarém pjesé né tri dasma (né fshatrat Metaliaj, Vlahén dhe Domaj-Has),
ku patém mundési t€ vézhgonim jetén dhe praktikimin e mijaft valleve.
Kjo na ndihmoi pér studimin e valleve né ambientin e tyre té natyrshém.
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VALLET E GRAVE!

Vallet e grave, né krahasim me ato té burrave, jané me
té shumta né numér dhe gjejné njé praktikim mé té dendur.

Pér kéto valle vendaset zakonisht pérdorin emértimin
keim, ose kcim grash.

Krijimet koreografike t& grave, pérsa i pérket gjinisé,
formacionit, tematikés, ekzekutimit, strukturés dhe ményrés
sé shogérimit muzikor, paragiten né tipe dhe lloje té ndrysh-
me. Késhtu, nga piképamja e gjinisé ato i pérkasin krye-
sisht lirikés, megjithéqé aty-kétu gjejmé edhe elemente epike;
nga piképamja e formacionit dallojmé valle njéshe, dyshe
treshe ose né grup; nga piképamja e tematikés dallohen di=
sa valle, té cilat, né bazé té fabulés gé tajtojné, kané marre
emértimet pérkatése; duke i paré pér nga struktura, vérejme
ecje nga mé té hershmet e té thjeshtat deri tek disa speé:
cimene t& asimetrikut té zakonshém me variante nga mé f€
ndryshmet; shogérimi muzikor mund té jeté me kéngé ho-
mofonike, me kéngé e dajre2? njékohésisht, si dhe vetem
me dajre. Kétu duhet té shtojmé pastaj edhe larminé e ar-
gétimeve koreo-pantomimike.

E gjithé kjo pasuri koreografike e grave paraget DI€
unitet krahinor me tiparet e tij té vecanta, té kristalizuara
gjaté shumé viteve. Megjithaté ajo nuk éshté e shképutur
nga pasuria koreografike e krahinave fqinje (vecanérisht me
Malésingé e Gjakovés, me krahina té ndryshme t& Rrafshit
té Dukagjinit dhe, mé pak, me krahinén e Lumés), bile, N€
disa drejtime, as nga ajo e mbaré vendit toné.

Karakteristiké pér graté e késaj krahine sshté dhe fakti se ato
gati té gjitha jané té afta pér t&luajtur valle, agsa rrallé mund
té ndodhé qé ndonjera (duke pérfshiré té gjitha moshat, nga val=
zat e vogla e deri tek plakat t& mos e kété kété aftési; bile, edhe
né ndonjé rast té tillé, graté «té nxjerrin me zor me kcye».

Graté e Hasit i praktikojné vallet e tyre né raste té ndryshme
festash e gézimesh, por kryesisht gjaté ceromonialit té dasmes.

1) Kété term e pérdorin pér té shénuar né pérgjithési vallet qé prak-
tikohen nga femrat, pavarésisht nga mosha.

2) Ky instrument muzikor né graté e Hasit zakonisht njihet me
termin «def».
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Ceremoniali i dasmés ka patur rite té shumta, zhvillimi
i té ciléve nuk mund té konceptohej pa pjesémarrjen e
valleve. Sot ceremoniali i vjetér i dasmés, pér shkak té iran-
sformimeve socialiste né té gjitha fushat e jetés, ka pésuar
ndryshime rrénjésore; por, ashtu si né shumé krahina t&
tjera edhe né Has, meqé vallet nuk kishin asnjé lidhje me
elementet supersticioze a fetare té kétyre riteve, pothuajse
nuk pésuan asnjé seleksionim. Késhtugqé edhe sot graté
dhe vajzat kété manifestim té réndésishém e shogérojné me
vallet e tyre tradicionale.

Kur graté kércejné né dasém, éshié si rregull gé té pa-
rat té ngrihen «bijat» e sht2pisé (nuset g€ kané dalé nga ajo
shtépi ku zhvillohet dasma), té cilat, né krahasim me té tjerat,
kércejné e kéndojné mé fort. Késhtu, pasi éshté kénduar kénga
karakteristike qé nis dasmén — «Shyqyr naté e shqyr dit-1 —
si dhe njé séré kéngésh té tjera, vazhdojné kércimet.

Njé vecori pér vallet e grave té Hasit pérbén edhe veshja
krahinore tradicionale, né pregatitjen e s& cilés predominon
puna e dorés sé grave hasiane, qé jané dalluar né kété drej-
tim pér mjeshtériné dhe fantazing e tyre artistike. Veshja,
si njé komponent i réndésishém, ndikon né fizionominé dhe
strukturén e kércimit, duke dhéné né rastin konkret mundé-
siné e ekzekutimit té motiveve dhe lévizjeve me gjérési e
plasticitet 2,

Mé poshté po pérshkruajmé vallet e grave, duke marré
pér bazé formacionin dhe emértimet e tyre té vecanta.

1) Shyqyr mnaté e shqur dité, hoj, dado, hoj!
si na vjen nusja shpiné na zdrit: » » »
Shyqyr dité e shyqyr naté, » » »
si po marrim két kunaté... > » >

— Kjo kéngé kéndohet simbas tipit t& kéngéve té tjera me «hoj, da-
do, hoj» (Shih: AIF, bob. 770/2, 770/7).

2) Né krahinén e Hasit njihen dy lloj veshjesh — veshja e Vlahnés
(foto 1) dhe ajo e Rekés (foto 3, 5, 12 etj. por jo té plotésuara). Veshjen
e Vlahnés (né té cilén béjné pjesd, simbas emértimit popullor, opingat,
corapet, kamzat, t’linat, kémisha, krahézat, fustani, kanaci i mbrapég, ko-
llani, kanaci i pérparmé, mitani, merhama dhe shamia) e kané pérdorur
kryesisht fshatrat e Hasit 1€ Brinjés, ndérsa veshjen e Rekés (né té cilén
béjné pjesé opingat, corapet, kamzat, t'linat, kémisha, krahézat, kanaci i
pérparmé, kanaci i mbrapg, jeleku, mérhama — qé lidhet pér rreth ko-
kés dhe gushés —, lidhéza — qé lidhet né ballé — dhe zbukurimet — rru-
za, gjerdan me pare, rryp lékure etj, gé pérdoren edhe né veshjen e
Vlahnés) e kané pérdorur kryesisht né Hasin e Thaté dhe té Rrafshit
(pér kété té fundit shih fotot 4, 7, 8 etj.), megjithé nuancat q& ryund té
keté nga njé nénkrahiné né tjetrén. Né raste té vecanta jané pérdorur
edhe dimi méndafshi ose veshja kule (e pérdorur nga vajzat né kohén e
vajzérisé), njé lloj dimije me ngjyra t& erréta.
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I. VALLET NJESHE

Né kété emértim nénkuptojmé vallet e ekzekutuara ve-
tém nga njé grua a vajzé (fofo 1). Kéto valle pérbéjné llojin
mé té thjeshté e mé té zakonshém. Ato jané njékohésisht dhe
forma mé e hershme dhe e kristalizuar e valleve té grave té
krahinés sé Hasit, karakteristike dhe pér até té Shqipérisé
veriore e verilindore 1.

Né ambientin e dasmés té nisurit dhe ekzekutimi i kérci-
mit nga njé valltare, reagimi i ambientit pér rreth dhe lidhja
e valltares me kété ambient, té shogéruara té gjitha kéto me
kéngé e té kryera simbas njé rendi disi té caktuar, kané
cuar né kristalizimin e formés artistike té késaj valleje.

Zakonisht veprohet késhtu: graté pér rreth, né grupe dy
e nga dy ose mé shumé, pasi shikojné njérén nga t& prani-
shmet gé éshté né zé pér valle, i drejtohen duke kénduar
dhe duke u réné dajreve: Shka ka defi, mori ¢i po krat? (kér-
cet) / Ani, po k’saj Razes (eméri i asaj gé do té kércejé),
mori, po i vikat (thérret); ose: E kam defin me ni Wul’ tZ ver-

i) Mund t& themi se kjo lloj valleje praktikohet né té giitha krahingg
ku predominon dajreja dhe shogérimi me kéngé homofonike. N& kgt
ményré ajo ka njé shirirje mijaft té gjeré, duke pasé si kufj jugor
Shkumbinin: Shqipéria e Mesme, e Veriut, Kosova dhe krahinat e pig-
qedonisé e té Malit t&€ Zi té banuara prej shqgiptarésh.

Megjithaté né pérdorimin e valleve njéshe ekziston njé faré dallimi
midis zonave malore e fushore, sepse né té parat ajo ka njé frekuencé me

té madhe.
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Foto: nr, 1

dhé, | hajde, mori Razo, t’shofim ty ni heré '. Kur valltarja,
megjithése shikon qé i gjithé ambienti i grave e drejton vé-
mendjen tek ajo, heziton t& ngrihet pér té kércyer, atéhere
grupi i grave kéngétare vazhdon t'i bgjé thirrje si kéto: Ani,
po kjo Raza s'po don me na nie (ndigjue), / me hangér rixha-

1) AIF, bob., 769/8.
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né (lutjen) me dalZ e me keye; ose Ani, mori Raze, mori pash
at vllae, / ani, me na ngue (ndigjue), mori, két rixhae !. Pas
késaj lutjeje, valltarja tregon njéfaré reagimi pozitiv dhe até-
here grupi i grave kéngétare vazhdon té kéndojé: Ani, ci na
ngove, mori, kto rixha, / ani, t'w gzofté zemra, mori, pér cat
vlla! Dhe, né momentin qé valltarja ngrihet nga vendi dhe
niset pér né sheshin e dhomés a té oborrit, graté vazhdojné:
Ani, Ishoni rrugé, o Ishoni sokak (vend), / a, ka del me kcye,
mori, mi bajrak.? Pas késaj valltarja nis kércimin ndérsa
graté kéngeétare, té inspiruara nga meényra e kércimit, e sho-
gérojné duke kénduar: Ani, hajt, moj Raze, hajt, se bane
nam, | ani, q’ashtu bafsh-o ti pér vllaun tand; | ani, kce,
moj Raze, kadal e javash, | se ka than Fazlija (i vllai i asaj
qé kércen): «té maj mé munafsh» 3. Karakteristiké &shié se
nuk mungojné dhe rastet kur graté kéngétare i diktojné
valltares ményra apo figura té té kércyerit, si: Ani, shkel né
gishta, mori shkel né themér,% apo ani kce, moj Rr.z_ze,_. mori,
guja-guja 5. Dhe kur valltarja vepron simbas porosisé sé tyre,
kéngétaret e pérgézojné: Ani, ty t'u gzofté, mori, ¢ajo zemer! G
Gjaté kohés gé wvalltarja kércen ambienti pér rreth leshgn
1loj-1loj shprehjesh inkurajuese — «i 1un}sh1n_duert e kamgt,
po miré diti me kcye», «mashalla i kofté» etj. — qé shpesh
shprehen me kéngé: «Ani, t'lumshin kamté, mori edhe dup-
té, / ani, se sa miré ti po din me luejté 7! Kur valltarja lo-
dhet sé& kércyeri, grupi i grave kéngétare i drejtohet njs
valltareje tjetér: Ani, po kjo Raza miré diti me kcyeé [ ani,
¢ou, Lirie (emri i valltares tjetér) t'shofim edhe tye®. Ndo-
njéheré veté valltarja ekzekutuese, né kércim e Sipér dhe
duke kénduar nén ritmin e dajreve (né kété rast grupi i grave
kéngétare e pushon kéngén), i drejtohet njé vallta_re.je tjetér:
Ani, uné jam lodhé, mori, me pushue,/ ani, du LGqn, mori,
me m’nimue; ndérsa grupi i grave kéngétare i pérgjigjet me
kéngé: Ani, té kam shoge, hoj, sa fort té due, / ani, ta jap
lejen, mori, me pushue.?

1) AIF, bob. 769/9

2) AIF, » 769/10
3) AIF, » 769/20
46,7) AIF, » 769/21
5) AIF, bob. 769/22
8) AIF, bob. 769/22
9) AIF, » 1769/23
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E késhtu, pasi ulet njéra valltare dhe ngrihet tjetra,
pérséri vazhdojné té njéjtat ményra shogérimi me kéngé e
dajre nga po ai grup (ose grupe), avo nga grupe té tjera. Por
nuk mungojné edhe kéngé té tjera nga ana e grave kéngé-
tare, as replikat e reagimet nga té pranishmet, gqé e gjallé-
rojné atmosferén. Zakonisht, pas njé ose dy kércimeve, i€
pranishmet ja marrin ndonjé kénge dhe pastaj vazhdojné
né valle, etj.

Shogérimi muzikor i kércimeve &shté dy lojesh: me
kéngé e dajre dhe vetém me dajre. Pér kété vendaset thoné:
«Pa kangé e pa def nuk kcejmé». Né rastin e shogérimit
me kéngé e dajre kércimi ndiget mé me interes, prandaj ky
lloj shogérimi praktikohet mé shpesh. Kéngét né kété rast
kéndohen nga njé grup grash (dy ose tri veta), té cilat né
té njéjtén kohé u bien edhe dajreve. Por ndodh q& ndonése
rrallé, ajo qé& kércen di edhe té kéndojé veté miré, késhtugé
grupi i grave shogéruese u bie vetém dajreve. Gjaté ekze-
kutimit té valles, vec grupit kryesor gé shogéron me kéngg,
ndodh gé té kéndojé edhe njé grup tjetér. Ky grup mund té
kéndojé edhe me fjalé té tjera, por gjithmoné duke mbajtur
ritmin e duhur.

Kéngét qé shoqérojné vallet, né pérgjithési, jané té
thjeshta. Ato, nga piképamja melodike dhe nga ményra e t&
interpretuarit, ndryshojné nga kéngét e zakonshme té ceremo-
nialit té dasmés, pér té cilat éshté karakteristik refreni «hoj
dado hoj» (né Hasin brenda kufirit) dhe, né pérgjithési, kéndo-
hen shtruar.

Kéngét shogéruese qé cituam ndryshojné vetém :nga
teksti poetik, kurse melodia e tyre éshté e njejté; prandaj
po japim té transkriptuar vetém njérén prej tyre.
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Pra, kemi té béjmé me njé tip t& vecanté e t& caktuar
melodik té shogérimit t& kércimeve. Melodia éshté e ndar-
tuar nga dy fraza muzikore me nga katér masa cdo fraze né
kohén 4/8, té cilat ekzekutohen nga dy heré secila. Si¢ vé-
rehet edhe né melodiné e transkriptuar, pérputhja e ploté
ose mospérputhja e tekstit poetik me frazat muzikore katér-
maséshe, kondicionohet nga pérdorimi ose jo i fjalézave té
ndryshme. :

Né rastin e shogérimit vetém me dajre! valltarja kércen
1) Né Hasin pértej kufirit dajreve zakonisht u bien «gabelicat», té
cilat jané profesioniste dhe thirren népér dasma me pagesé. Ky fenomen,

qé vihet re edhe né krahina té tjera té Rrafshit t& Dukagjinit, ka influen-
cuar né afrimin midis valleve té grave né kéto krahina.
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«simas trames defit; kur i bin t'rrallé, ajo kcen kadalé e
kur i bin defit shpesh, ajo kcen shpejt». Pérgjithésisht ritmi
i dajreve qé shogérojné kércimet paragitet me vleré 2/4, por
me lloj-lloj variante fakturash ritmike dhe ndonjéheré me té
réna dinamike, qé influencojné si né strukturén e kércimeve,
ashtu dhe né ekzekutimin e tyre me gjalléri e temperament.
Mé poshté po japim njé shembull té tillé shogérimi:

VALLE GRASH ME DEF
AIF, bob. 770/20 Shalgin — Kukés (19/0)
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Struktura e kércimeve njéshe — Motivet koreografike &

" kércimeve njéshe, qé sic do té shihet mé poshté, shérbejné
si bazé edhe pér format e tjera té kércimeve té grave, jané

disa. Gjaté ekzekutimit kéto nuk kané ndonjé rrjeshtim té

caktuar, por kjo varet nga déshira dhe aftésia e valltares.

Fakti qé kéto valle ekzekutohen nga njé valltare, lejon njé

faré spontaneiteti si né lévizjet e kémbéve, té duarve e te

trupit, ashtu dhe né interpretimin simbas njé bote individuale
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psigike, gjé gé 1 jep larmi strukturés sé kétyre valleve dhe
rrit mjaft artin e ekzekutimit té tyre. Kjo vihet re gati ag
té gjitha kércimtaret e késaj apo asaj nénkrahine té Hasit.
Késhtu, pér ato té Hasit pértej kufirit éshté tipike pjesé-
marrja disi mé me gjalléri e trupit dhe, né ményré ité ve-
canté, e duarve me lévizjet e tyre nga mé# shprehéset nga
kycet e poshté gjaté ekzekutimit té valleve. Megjithaté, nga
vézhgimet tona gjaté ekzekutimit té kétyre valleve prej in-
dividésh té ndryshme, rezulton se kemi njé varg motivesh
bazé, té cilat po i rrjeshtojmé, duke u nisur nga ato gé na
u dukén mé té thjeshta e té hershme deri né ato mé té zhvi-
lluarat e duke pasé parasysh si momentet mé té ndryshme
té kércimit, qékur nis kénga e dajreja dhe del valltarja ng
vendin e caktuar, ashtu dhe ambientin pérreth !

Motivi 1: Hap me kémbén e djathté anash nga e djathta,
me kthimin e trupit gjysmédjathtas ? dhe duart té krygézuara
njéra mbi tjetrén e té mbéshtetura né pjesén e pérparme té
trupit / Thyerje dhe ngritje né vend e kémbés s&é majte
(edhe e djathta, sado pak, bén té njejtén thyer]g_). ndérsa
trupi dhe duart géndrojné né pozicionin e méparshém ;| Ké-
mba e djathté, pak n# maié t2 gishtave, afrohe_‘c prang sé
majtés (hap afrues); trupi dhe duart né té€ njéjtin pozicion
/ Kthim né vend ngadalé té trupit gjysmémajtas® (foto 2).

Motivi i pérshkruar mé sipér ekzekutohet né té njgjtén
ményré dhe me kémbé té kundért, nga e majta; por kjo nuk
pérbén ndonjé rregull absolut, mbasi ai mund té& vazhdojé
té ekzekutohet njé, dy ose tri heré nga e djathta dhe pastaj té
ktehet nga e majta. Késhtugé zhvendosja e valltares béhet
djathtas e majtas, paksa né vend, né rreth té vogél nga e
djathta dhe rrallé me rrotullim jo té ploté t& trupit nga e
djathta.

Varianti A i motivit 1: Njé nuancé karakteristike, qg i
jep larmi motivit 1, pérbén kalimi i kémbés s& djathté ose
té s& majtés nga e kundérta (né kohén e treté), né ményré

1) Ndérhyrja e vazhdueshme e elementeve té improvizimit né kéto
valle e véshtiréson sé tepérmi dhe, ndonjéheré, e bén té pamundur tran-
skriptimin e kétyre motiveve; prandaj po ndjekim ményrén e pérshkri-
mit t& tyre me fjalé, duke géné té bindur se kjo, né njé faré mase, ndih-
mon pér njé komunikim mé té miré me lexuesin.

2) Me kété termé kemi parasysh njé kthim té trupit 45°.

3) Cdo hap a veprim, gé pérshkruhet brenda dy vizave paralele, ka
njé vleré kohe té& barabarté me gjysmémase (vlera e masés né 2/4 ose
4/8); por, né rastet kur motivet ekzekutohen vetém me dajre, vetvetiu
midis vlerave té hapave dhe fakturave ritmike té dajres nuk ka gjith-
moné pérputhje dhe unitet té ploté.
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graduale, té ngadalshme dhe duke u ngritur paksa pérmbi
toké&, né ajér (45°).

Varianti B i motivit 1: Hap me té& majtén anash nga
e djathta me kthimin e trupit gjysmédjathtas /| Hap afrues
me té djathtén prané sé majtés.

I njéjti motiv pérséritet edhe njé heré me kémbé té
kundérté nga e djathta dhe késhtu vazhdon pa caktim, si

N

Foto nr. 2.




Foto nr. 3



me zhvendosje djathtas ashtu dhe majtas. Ky motiv ka pa-
mijen e ecjes sé thjeshté dhe, si i tillé, pérbén formén mé té
hershme té& vallzimit, por, meqé nuk ekzekutohet gjithmoné né
t& njéjtén formé dhe né rreth nga e djathta nuk e pérshkruam
si té parin.

Motivi 2: Hap me té djathtén anash nga e djathta me
kthimin e trupit gjysmédjathtas / Hap afrues me t& majtén
té vendosur pak né majé té gishtave e pak para sé djathtés
(foto 3).

I njejti motiv pérséritet edhe me té kundértén nga e
majta dhe vazhdon késhtu pa caktim, me zhvendosje té vall-
tares jo djathtas e majtas, por edhe para. né rreth etj.

Foto nr. 4
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~Variant motivi: Nuk pérjashtohet rasti qé kémba e majté
(koha e dyté) né vend qé té vendoset pak né majé té gishtave,
té mbéshtetet né thembér.

Motivi 3: Kété motiv e vérejmé kur grupi i grave kéngé-
tare shogéron kércimin me kéngén karakteristike «Ani shkel
né gishta mori shkel né thembér-. Vetvetiu krijohet njé pér-
puthje dhe lidhje organike né mes té kéngés dhe motivit
koreografik, i cili ekzekutohet né kété ményré: Hap pak i
thyer me té majtén anash nga e djathta, me kthimin e trupit
gjysmédjathtas / Hap afrues me té& djathtén té vendosur
me thembér (foto 4), me kthimin e trupit né pozicionin e pa-
ré / Né até pozicion qé éshté kémba e djathté zhvendoset
nga thembra pak né majé té gishtave / Zhvendosje pérséri
me thembér.

Po késhtu ekzekutohet ky motiv edhe nga ana e majté
dhe vazhdon pa caktim disa heré si nga e majta, ashtu dhe
e djathta.

Motivi 4: Ky motiv pérbén formén meé t& mirfillte dhe
mé té kristalizuar té kércimeve té grave hasiane. Ekzeku-
tohet késhtu: Hap me té djathtén anash nga e djathta, me
kthimin e trupit gjysmédjathtas / Kémba e majté del par-
para sé djathtés pak né majé té gishtave / Kémba e majté,
po né majé té gishtave, zhvendoset paksa anash nga e majta,
duke u shogéruar leht edhe me njé kthim t& vogél te trupit.

Motivi vazhdon né kété ményré edhe me kémbén e maj-
té, duke i béré késhtu té gjitha veprimet né té kundérién.
Ashtu si né té gjitha rastet, edhe ky motiv, gjaté ekzekuti-
mit té tij nuk ka inkuadrim to caktuar, por zakonisht luhet
njé heré me té djathtén dhe njé heré me té majtén e késhiu
vazhdimisht disa heré. Pér veté faktin qé ky motiv, né kra-
hasim me té tjerat, ésht€ mé i praktikuari, del né njé sara
formash dhe variantesh té ndryshme.

Varianti A i motivit 4: Dalja e kémbés sé majté pak na
majé té gishtave para sé djathtés (veprimi i dyts i motivity
mund té béhet pérkatésisht majtas e djathtas jo vetém gy
hers, por edhe tri ose katér he1_"e. O L 1 oy

Varianti B i motivit 4: Dalja e kémbés s& majté munpg
t& bshet vetém njé heré dhe vazhdon motivi po késhtu g
kémbé té kundért. Njé formé tjetér té kétij varianti kemj
kur trupi i valltares nuk kthehet si zakonisht 45° por 9pe,

Rastit qé kjo formé ekzekutimi t& maré njé trajté tje-
tér, me nxjerrjen e kémbés sé majté perpara (veprimi i dyté)
jo né majé té gishtave por me thembér dhe, kur e majta
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niset pér té ekzekutuar motivin me té kundértén, bén ns
fillim njé ngritje té vogél té preré e té shpejté dhe pastaj
hidhet pérpara.

Varienti C i motivit 4: Ky variant lidhet me ekzekutimin
mé dinamik té motivit bazé (foto 5), né kété ményré: Hap
me té djathtén anash nga e djathta, me kthimin e trupit
gjysmédjathtas / Hedhje e vogél pupthi (me vleré gjashté-
mbédhjetéshe) mbi t& djathtén né vend, ndérsa e majta ngri-
het pak pérmbi toké dhe pastaj (me vlerén tetéshe plus gja-
shtémbédhjetéshe, duke u plotésuar késhtu gjysma e masés),
pak né majé té gishtave, del shpejt pérpara sé djathtés /
Hedhje e vogél pupthi (me vleré gjashtémbédhjetéshe) mbi
té djathtén né vend, ndérsa e majta ngrihet pak pérmbi
toké dhe pastaj (me vleré tetéshe plus gjashtémbédhjetéshe
gjysmémase) po né majé té gishtave, zhvendoset shpejt anash
nga e majta. ]

Si¢ vihet re, ndryshimi, né krahasim me motivin e miré-
fillté, konsiston né hapin e dyté e té treté, gé ekzekutohen
me njé fakturé ritmike mé té pasur.

Varianti D i motivit 4: Hapi i dyté dhe i treté, kur
ekzekutohen me hedhje, rastis gé béhen me rrotullim té plo-
té 360° né vend nga e djathta pérreth vetes, ndérsa trupi
géndron drejt dhe kémba pérkatése, qé dilte pérpara pak n#
majé té gishtave, nuk bén zhvendosje anash, por pothuajse
géndron prané kémbés bazé.

Né té gjitha rastet motivi mund té fillojé me té djathtén
ose me té majtén:

Motivi 5: Hedhje e vogél mbi kémbén e majté pak anash
nga e djathta, ndérsa e djathta ngrihet paksa pérmbi toké;
trupi porsa fillon t& marré njé kthesé nga e majta (me vleré
gjashtémbédhjetéshe) / Kémba e djathté, e ngritur pérmbi
toké, vendoset pak e theksuar anash nga e djathta, ndérsa
trupi merr kthimin e ploté gjysmémajtas (me vleré tetéshe
plus gjashtémbédhjetéshe, duke plotésuar késhtu gjysméma-
se) / Hedhje né vend mbi t& majtén, ndérsa e djathta ngri-
het e thyer pak pérmbi toks (45°) prapa sé majtés; trupi
kthehet gjysmédjathtas (me vleré gjysmémase dhe plotéson
késhtu njé masé t&é ploté 2/4); duart gjaté kétij motivi qé-
ndrojné té thyera paralel pérpara, né gjendje té liré.

Zakonisht ky motiv pérséritet tri heré, me zhvendosjen e
valltares né drejtim té njé rrethi té vogél anash nga e djathta
(ajo kryen mé tepér se njé gjysmérrethi) dhe me kurriz
nga drejtimi kryesor. Nga ky pozicion valltarja, duke u ni-
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sur me kémbén e djathté, zhvendoset pérpara (duke ekzeku-
tuar gjysmén e paré té motivit) dhe vazhdon ekzekutimin e
motivit (gjysmén e dyt€) me kémbé té kundért né vend e
me rrotullimin e trupit nga e djathta (180°), duke pérfunduar
késhtu me fytyré nga drejtimi kryesor. Zakonisht késhtu
vazhdon motivi edhe dy heré té tjera, me ndryshimin se
ekzekutohet me kémbé dhe né drejtim té kundért me até
té fillimit.

Motivi 6: Zakonisht ky motiv, gjaté ekzekutimit té tij,
lidhet (éshté vazhdim) me motivin 5: Kémba e djathté ngri-
het pak né majé té gishtave dhe, kur ulet né vend, thembra
e saj zhvendoset anash nga e djathta, ndérsa e majta pak
e thyer, ngrihet né ajér prané sé djathtés dhe ulet pérséri,
duke u vendosur prané saj pak né majé té gishtave; kthimi
i trupit nga e majta 180° (me vleré gjysmémase). Ky motiv,
né té njéjtén gjendje plastike té trupit, pérséritet edhe dy
ose tri heré nga valltarja, e cila kryen késhtu njé rreth ié
ploté 360° rreth vetes nga e majta. Né kété ményré, motivet
5 e 6 plotésojné njéri tjetrin, duke krijuar njé figuré a
mendim koreografik mé té ploté. Motivi 6 mund té ekze-
kutohet edhe mé vete dhe, né kété rast, ai luhet edhe me
rrotullim nga e djathta. £

Motivi 7: Kémba e djathté ngrihet né vend pak né maje
té gishtave dhe, kur ulet, thembra zhvendoset paksa majtas,
ndérsa kémba e majté del para sé djathtés, pak né majé té
gishtave; trupi kthehet gjysmédjathtas / Kémba e djathic
pérséri ngrihet pak né majé té gishtave dhe, kur ulet, the-
mbra vjen né vendin fillestar; edhe kémbé& e majté vjen e
vendoset pak prapa sé djathtés, duke u mbéshtetur leht ne
majé té gishtave; trupi kthehet diagonal majtas (90°); duart
né té dyja rastet jané té thyera pérpara. ) o

Ky motiv (i ekzekutuar né njé masé 2/4 ose 4/8), qé
pérséritet edhe njé ose dy heré si nga e majta ashtu dhe e
djathta, zakonisht ose nis kércimin, ose shérben si hallké
ndérlidhése pér té kaluar né ekzekutimin e njé motivi tjetér.

Variant i motivit 7: éshté i njéjti motiv, me ndryshimin
se, né gjysmén e dyté té masés, kémba e majté vjen e ve-
ndoset jo né toké por pak e thyer dhe e ngritur 45> nga
toka, prané sé djathtés, e cila bén njé hedhje t& vogél né
vend; kjo pérséritet pa caktim si nga e majta ashtu dhe e
djathta.

Motivi 8: Hap me té djathtén, pak né majé té gishtave,
anash nga e djathta (me vleré gjashtémbédhjetéshe) / Hap
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afrues me té majtén pak né majé té gishtave (me vleré
tetéshe plus gjashtémbédhjetéshe).

Ky motiv, i ekzekutuar né njé gjysmémase, pérséritet
katér, pesé, gjashté, shtaté ose edhe teté heré anash nga e
djashta ose né drejtim gjysmérrethi dhe pastaj kthehet edhe
nga e majta, zakonisht jo aq heré sa luhet nga e djathta;
ekzekutohet vazhdimisht pa u krygézuar me motive té tjera,
duke kryer késhtu funksionin e njé figure koreografike. Nisja e
tij nuk ka pércaktim: fillon me té djathtén ose edhe me té
majtén dhe, kthimi nga ana tjetér, pavarésisht nga krahu
i kundért, zakonisht béhet me po até kémbé gé fillon. Sig
vihet re edhe nga vlera e tyre muzikore, hapat (pavarésisht
se ndodh qgé ato té kené edhe vlera té& barabarta, d.m.th. té
dyja hapat tetéshe) béhen té vegjél, té shpejté e me hedhje
shumé té vogla. Ndodh qé né pérfundimin e motivit t& ek-
sekutuar disa heré né njé krah (kemi parasysh zhvendosjen e
valltares nga njé vend né tjetrin) e disa heré né tjetrin,
valltarja bén né vend njé rrotullim té ploté 360° djathtas ose
majtas, me hapat e motivit ne fjalé té pérséritura dy heré.

Gjaté ekzekutimit té kétij motivi né duar, né té djath-
tén p.sh., mund té mbahet njé shami; ato géndrojné té thyera
lart e duke lévizur paralel me hapat heré djathtas e heré maj-
tas (foto 6), kurse trupi bén tundje té valézuara majtas e djath-
tas, qé i japin kércimit larmi. Ky motiv shogérohet vetém me
dajre, pa kéngé (ndonjéheré ndodh gé té mos keté pérputhje
midis fakturave ritmike té hapave dhe vlerés ritmike té dajres)
dhe, si i tillé, mund té themi se pérbén njé tip té vecanté né&
kércimet e grave té késaj krahine.

Variantin A i motivit 8: Hap me té djathtén t& mbéshte-
tur né thémbér anash nga e djathta (me vleré tetéshe) / Hap
afrues me té majtén, t& mbéshtetur leht né majé té gishtave,
pak prapa thémbrés sé djathtz (me vlera tetéshe).

Njé nuancé té kétij variant motivi e vérejmé tek kémba
e djathts, e cila ka raste qé vetém sa vendoset me thembér
dhe pastaj pérnjéheré mbéshtetet me téré shuallin e kémb#&s;
por, zakonisht, kur ndodh njé gié e tillé né fillimin e moti-
vit, ai vazhdon pastaj té ekzekutohet né té njéjtén meényre
disa heré, qofté djathtas apo majtas; pra, nuk krygqézohen
té dyja format e mésipérme té kétij varianti motivi. )

Njé vecori e kétij varianti (kryesisht pér formén e parg)
vérehet kur bghet rrotullimi né vend: kémba e majté, duke
u kryqézuar thellé prapa sé djathtés, i jep shkas trupit té
rrotullohet shumé shpejt nga e majta.
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Varianti B i motivit 8: Né raste té rralla varianti A 1
motivit 8 fillon me té majtén té mbéshtetur né thembér e té
kryqézuar para sé djathtés (foto 7), ndérsa e djathta bén ha-

t afruese me téré shuallin e kémbés ose pak né majé t&
gishtave dhe trupi merr njé kthesé gjysmédjathtas.

Varianti C 1 motivit 8: Struktura e elementeve (& tij
koreografike &shté pothuajse ajo e variantit A té kétij mo-
tivi; ndryshimi géndron vetém tek zhvendosja e wvalltares,
e cila nuk shkon anash (majtas e djathtas) me supet paralel
me drejtimin e ecjes sé saj, por me trupin e kthyer 90%
né kété drejtim. Kjo i jep motivit njé fizionomi tjetér.

Motivi 9: Duke u mbéshtetur dhe u ngritur né vend

Foto nr. 7
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mbi té dyja kémbét pak né majé té gishtave, thembrat zhve-
ndosen pak anash nga e djathta duke u mbéshtetur dhe u
ngritur né vend mbi té dyja thémbrat, majat zhvendosen pak
anash nga e djathta.

Ky motiv pérséritet disa heré (tre deri né teté) anash
nga e djathta dhe anasjelltas me k&mbé té kundérta. Trupi,
né kété rast, bén nga njé kthesé shumé té vogél majtas e
djathtas dhe, kur zhvendosjet e hapave béhen mé té vogla
e té shpejta, atéhere trupi pothuaj géndron fare drejt, duke
i dhéné keshtu kércimit njé elegancé dhe hijeshi.

Motivi 10: Baza struktumle e kétij motivi, ashtu si edhe
e motiveve té tjeré né vazhdim, &shté me tre hapa, me va-
riante té shumta fakturash (mé poshté, vec trehapshit, do
shikojmé edhe motive me mé shumé hapa, me strukture
asimetrike dhe mé pak simetrike).

Motivi: Hap me té djathtén anash nga e djathta, me kthi-
min e trupit gjysmédjathtas / I njéjti hap me té majtén / Keé-
mba e djathté del pérpara sé majtés pak né majé té gishtave
/ Kémba e majté, po pak né majé té gishtave, zhvendoset pak-
sa anash nga e majta, duke u shogéruar leht edhe me njé
kthim té& vogél té trupit né té njéjtin drejtim.

Sic vérehet dhe nga pérshkrimi, ky motiv pérkon me
motivin 4 i cili, si¢c e theksuam, pérbén formén mé té miré-
fillté té kércimeve té grave té asaj krahine. Ndryshimi midis
kétyre dy motiveve &shté se ndérsa né rastin e paré ai pérbé-
het nga njé hap né ecje e dy né vend pak né majé té gishta-
ve, ku, vetvetiu, kémbét ndérrohen e béjné sejcila nga njé
veprim, né rastin konkret motivi pérbéhet nga dy hapa né
ecje e dy né vend pak né majé té gishtave dhe, po ajo kémbé
gé niset bén edhe veprimin tjetér né vend, por né majé (&
gishtave, né ményré té vazhdueshme gjaté gjithé ekzekutimit
té motivit.

Njé vecori e kétij motivi &shté se ai niset mé tepér
me kémbén e majté, kurse trupi merr njé kthesé meé té
dukshme nga e djathta. Rrjedhimisht edhe ky motiv pér-
doret shpesh dhe pérbén njé bazé té réndésishme né gér-
shetimin me motivet e tjera.

Pér shkak té aférisé sé madhe me motivin 4. edhe gjaté
ekzekutimit t&8 motivit 10 vérejmé variantet A,B,C,D, té& t&
parit.

Motivi 11: Hap me té majtén anash nga e djathta, me
kthimin e trupit gjysmédjathtas (foto 8) / I nigjti hap me té
djathtén / Hap afrues me té majtén, me kthimin e trupit
diagonal nga e majta (90°). a3




Foto nr. 8
Késhtu vazhdon sé ekzekutuari motivi disa heré si nga e
djathta, ashtu dhe me kémbé té kundért, nga e majta. ‘
Variant i motivit 11: Eshté i njéjti motiv, me ndryshi-
min se nuk béhet me tre hapa por me katér. .
Motivi 12: Hap me té majtén anash nga e djathta, ms
kthimin e trupit gjysmédjathtas /Hap me té djathtén né té
njéjtin drejtim, me kthimin e trupit diagonal majtas (90°) /
Kémba e majté, duke u ngritur e thyer pérmbi toké (45°),
vjen e vendoset disi e theksuar pak né majé té gishtave
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prané sé djathtés, me kthimin e trupit né té njéjtin pozi-
cion /| Kémba e majté ngrihet e ulet pak né vend né majé
té gjishtave, ndérsa trupi kthehet gjysmédjathtas, si né po-
zicionin fillestar.

Ky motiv ekzekutohet disa heré anash nga e djathta,
né vijé té drejté apo né formacion gjysmérrethi, si dhe nga
e majta me kémbé té kundért.

Motivi 13: Hap me té majtén anash nga e djathta, me
kthimin e trupit gjysmédjathtas / I njéti hap me té djathtén
/ Hap me té majtén né vend (kémba ngrihet e ulet), me
kthimin e trupit gjysmémajtas / Hap me té djathtén n@
vend, me trupin né pozicion fillestar.

Motivi ekzekutohet nga caktim si nga e djathta ashtu dhe.
me kémbé té kundért, nga e majta.

Varianti A i motivit 13: N2 vend té katér hapave béhen
gjashté, nga té cilat katér né ecje nga e djathta e dy né vend.

Varianti B i motivit 13: Ndodh ¢&, pas ekzekutimit ie
motivit me katér hapa, té béhet njé rrotullim i ploté 3609
nga e majta, népérmjet afrimit té vrullshém té k&mbés sé
majté pak prapa sé djathteés, ndérsa e djathta vepron e ven-
dosur pak me thembér (rrotullim me vleré njé mase).

Motivi 14: Hap me té majtén anash nga e djathta, me
kthimi i trupit gjysmédjathtas / I nj&jti hap me té djath-
tén, me kthimin e trupit gjysmémajtas | Hap afrues me té&
majtén, me kthimin e trupit (me kurriz) gjysmémajtas / Hap
me té majtén anash nga e majta, me kthimin e trupit gjys-
médjathtas / Hap afrues me té djathtén. me kthimin e tru-
pit gjysmédjathtas.

Zakonisht ky motiv nuk pérséritet njésoj mé shumé se
njé heré

Variant i motivit 14: Hshté pothuaj i njéjti motiv, ve-
tém se ekzekutohet me gjysmérrotullimi, né kété ményré: /
Hap me té majtén pérpara / I njéjti hap me té djathtén, me
kthimin e trupit nga e majta (1800) / Hap afrues me t& maj-
tén / Hap me té majtén anash nga e djathta / Hap afrues me t€
djathtén, me kthimin e trupit gjysmédjathtas.

Motivi 15: Hap me té djathtén anash nga e djathta, me
kthimin e trupit gjysmédjathtas / I njéjti hap me té majten,
me kthimin e trupit (duke u ulur pak poshté supi i majte)
edhe mé tepér gjysmédjathtas / I njéjti hap me té djathtén,
me kthimin e trupit gjysmémajtas / Hap afrues me té maj-
tén. me kthimin e trupit majtas (909) (foto 9) / Hap me té
majtén anash nga e majta, me kthimin e trupit gjysmé-
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Foto nr. 9
djathtas / Hap afrues me té djathtén, me kthimin e trupit
gjysmédjathtas. |

Si¢ vérehet edhe nga pérshkrimi, ky motiv &éshté asime-
triku i miréfillté, té cilin e ndeshim shpesh né folklorin tons
koreografik.

Karakteristiké e tij, né k&té rast, éshté se ekzekutohet
pothuajse ngadalé, duke marré késhtu hapat njé plastika mé
té gjéré e té larmishme. Gjithashtu ky motiv, zakonisht, ek-
zekutohet i gérshetuar me motive té tjera. :

Motivi 16: Hap me té majtén anash nga e djathta, me
kthimin e trupit gjysmédjathtas / I njéjti hap me té& djath-
tén / I njéjti hap me té majtén / I njéjti hap me t@é djathtén
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/ Hap afrues me té majtén / Kémba e djathté,. pak né majé
té gishtave, del pérpara sé majtés / Kémba e djathté, né té
njéjtin pozicion, pak né majé té gishtave, zhvendoset pak
nga e djathta.

Sic vérehet edhe nga pérshkrimi, ky motiv ka pér bazé
motivin 4, me ndryshimin se celula e paré pérbéhet jo nga
njé apo dy hapa, por nga pesé t& tilla.

Motivi 17: Hap me té majtén anash nga e majta, me
kthimin e trupit gjysmémajtas. / I njéjti hap me té djath-
tén / I njéjti hap me té majtén / Hap afrues me té djathtén
pak né majé té gishtave, me kthimin e trupit gjysmédjath-
tas / Hap me té djathtén prapa, me trupin e orientuar pér-
para / I njéjti hap me t& majtén / E djathta, né pozicion
normal ose pak né majé té gishtave, ngrihet dhe ulet lirshém
né vend.

Motivi 18: Hap me té majtén anash nga e majta, me
kthimin e trupit gjysmémajtas me kurriz / I njéjti hap me
té djathtén / Hap afrues me té majtén pak né majé té gishta-
ve, me trupin né té njéjtin pozicion / Hap me té djathtén
anash nga e djathta, me kthimin e trupit nga e majta (90°)
me kurriz / I njéjti hap me té majtén / I njéjti hap me té
djathtén / Hap afrues me té majtén pak né majé té gishtave,
me trupin né té njéjtin pozicion.

Pra, ky motiv pérbéhet nga shtaté hapa, pl:‘Ej ié cilave
tre ekzekutohen nga e majta dhe katér nga e djathta.

Pér té mos e rénduar pérshkrimin e motiveve folém [are
pak pér gjendjen dhe pozicionet e trupit e té duarve gjate
ekzekutimit té kércimeve. Né té verteté roli i tyre éshté i
réndésishém, pér veté faktin se kércimet né fjalé kané njé
karakter plastik, tipar ky thelbésor pér folklorin toné koreo-
grafik. Pér funksionin e tyre poO japim mé poshté vegcmas
disa shénime plotésuese. Kété vecim € béjmé mé shumé pér
lehtési studimi, sepse kémbét, trupi dhe duart gjaté kércimit
veprojné né njé unitet té ploté.

Trupi — Fakti qé kéto kércime ekzekutohen nga njé
volltare té vetme, lejon gé ajo té jeté e liré dhe e pavarur
né manovrimet e trupit. Kur motivet ekzekutohen ngadale,
trupi ka njé plastiké mé te gjéré se sa kur ato ekzekutohen
mé shpejt e me dinamizém. Megjithaté, njé _vecori tipike
e trupit gjaté ekzekutimit té kércimeve _(kl‘yemsht né Hasin
brénda kufirit) éshté se nuk predominojné kthesat e forta
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e t& theksuara . Késhtu, te kércimet e grave té moshuara
trupi qéndron mé tepér drejt (foto 10) dhe, kur béhet ndonjé
thyerje e vogél pérpara, djathtas a majtas, ajo éshté mjaft
e pérmbajtur: béhet ngadalé, gjéré, geté e me elegancé. Kéto
elemente, qé jané béré karakteristike edhe pér ekzekutueset
mé té reja né moshé, i japin kércimit njé bukuri dhe hijeshi
té rrallé.

Si momente karakteristike pér gjendjen e trupit gjate
kércimit po pérmendim:

— Kthesat e trupit gjysmédjathtas, kur motivi ekzeku-
tohet nga e djathta dhe gjysmémajtas, kur motivi ekzekutohet
né té kundért.

— Kur njé motiv fillon me té majtén dhe bén disa hapa
nga e djathta, trupi mund té béjé gjysmékthesa valézuese,
sipas hedhjes pérkatése té kémbéve.

— Ka raste qé kur motivi ekzekutohet me kémbé té
bashkuara nga e djathta, supi i djathté del pak pé&rpara dhe
shogérohet me véshtrimin e valltares. Kjo béhet dhe ne té
kundértén.

— Kur ekzekutimi i hapit béhet me ndonjé thyerje té
vogél, shogérohet me njé pérkulje té lehté té trupit dhe, kur
hapi tjetér éshté afrues, trupi kalon né pozicionin normal.

— Vendosjen e kémbés né vend, heré me majé e heré
me thembér, trupi e shogéron me lékundje té lehta. Né rastin
e paré lékundja b&het pérpara, kurse né rastin e dyté prapa,
duke u shogéruar edhe me njé ngritje té vogél té kokés.

— Né mbylljen e motiveve, kryesisht né ato me tre ose
mé shumé hapa, zakonisht trupi bén njé kthesé djathtas
ose majtas 180°.

— Gijaté ekzekutimit té ndonjé motivi me rrotullim. i
cili kryhet népérmjet t& zhvendosjes pérpara me kémbén e
majté, trupi shogéron me njé pérkulje pak nga e majta, qé
vazhdon deri né pérfundimin e rrotullimit; né rrotullimin
djathtas pérkulja béhet né até drejtim. ¢

— Zakonisht gjaté ekzekutimit té motiveve trupi éshté
orientuar pérpara, por, rrallé, vérehet edhe ndonjé zhvendosije
e valltares me trupin mbrapsht, me kurriz (foto 11).

— Né kércimet e té rejave, ku predominon njé faré di-
namizmi, trupi bén jo vetém kthesa té shumta majtas e
djathtas, por edhe lékundje té vogla vertikale poshté e lari.

1) Né Hasin pértej kufirit kéto kthesa jané karakteristike. N& kété
piké vallet e késaj treve afrohen mé shumé me ato té Malésisé sé Gja-
kovés,
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Duart — Gjaté kétyre kércimeve duart jané krejié-
sisht té lira dhe marrin lloj-lloj pozicionesh, gjé gé ndihmon
valltaren té shprehé mé miré e mé garté mendimin korec-
grafik nga piképamja artistike. Zakonisht valltarja mban né
duart njé shami, por kjo nuk pérbén ndonjé rregull absolut.

Le té vérejmé disa nga pozicionet e duarve:

. — Duart té bashkuara dhe té krygézuara pérpara mbi
bark (foto 2).

— Duart té lira diagonal poshté pérpara, me péllémbé
té hapura e shuplaké nga toka.

— Duart me bérrylla pak t3 thyera diagonal pérpara
(foto 12).

— Duart gjysmé té rrumbullakosura pérpara gjoksit (foto 5).

— Duart me bérryla té thyera né drejtim té supeve,
llérét paralel e té ngritura vertikal, ndérsa gishti i madh
e gishti tregues té bashkuara (foto 13).

— Duart pak té thyera, té hapura né drejtim té supeve,
me shuplaka nga jashté (foto SN

— Duart té thyera pérpara gjoksit, me gishtin e madh
e tregues té bashkuar (foto 1).

__ Né& duart mbahet njé shami nga té dyja cepat dhe
lévizet pak, heré majtas e heré djathtas. :

— Duart jané té ngritura lart: e djathta valévit njé
shami, ndérsa e majta 1éviz sa majtas e djathtas ose pér nje
moment ulet e vendoset e grushtuar n2 mezin e tm}pit (?I‘]‘.asl'_l)__
pastaj kalon pérpara gjoksit dhe pérséri shkon né pozicionin
fillestar.

— Kur motivi ekzekutohet me kémbé té bashkuara nga
e djathta, duart duke géné té thyera lart anash paralel me
tokén, e djathta shtrihet anash ndérsa e majta thyhet dhe
afrohet prané fytyrés; veprimi béhet rradhazi djathtas e maj-
tas, né ményré té vazhdueshme. :

— Duart, duke géné té thyera lart, 1&vizin né drejtim té
kundért, heré jashté e heré brénda. : .

— Té dyja duart té thyera lart; pér njé moment _dora
e majté ulet lirshém poshté dhe pér‘séri shkon né pozicion
fillestar, ose ndodh qé& té ulen té dyja duart poshté, pastaj
e majta kalon e mbéshtetet perpara trupit dhe, né vazhdim,
té dyja duart ngrihen lart né gjendjen'fﬂlestarg. _

— E majta e grushtuar né bel, ndérsa e djathta e ngri-
tur lart ose anasjelltas. 5 by

— Té dyja duart té grushtuara ne bel me bérryla anash

ose diagonal pérpara.
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Foto nr. 13

— Dora e majté poshté ndérsa e djathta, e grushtuar
afér fytyrés, léviz vetém kycin, heré jashté e heré brenda
ng¢ formé rrethi (foto 14). (Pér té formuar njé ide mé té
garté rreth pozicioneve té duarve shih foto 21, kur vallja
ekzekutohet nga shumé valltare). !

— Lévizje rrotulluese nga mé té ndryshmet e duarve
nga kycet e poshté (kjo éshté karakteristiké sidomos pér
Hasin pértej kufirit). '

Motivet qé pérshkruam mé lart, si dhe gjendja e trupit
dhe e duarve, jané kryesoret dhe pérbéjné bazén e strukturés
sé kétyre valleve; por ka nuanca nga mé té ndryshmet.

Motivet nuk ekzekutohen simbas rendit qé i paraqgitém,
por simbas déshirés sé valltares. Zakonisht gjaté ekzekutimit
té kércimit kalohet né ményré té natyrshme nga motivet m#
té thjeshta e té ngadalta deri tek mé té ndérlikuarat e mé
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bto nr. 14

te shpeJtat Duhet theksuar se, nganjéheré, kércimtarja njé
motiv nuk e ekzekuton krejt s1mbas transkriptimit toné, se-
pse, né n;;e moment, mund t'i japé atij nuanca té ndryshme,
p.sh.: njé ndalesé né vend me kémbé té bashkuara, ndonjé
rrotullim té rastit, etj. etj. Pérséritja e té njéjtit motlv gji-
thashtu, nuk ka ndonjé normé té caktuar: ai mund t& ekze-
kutohet vetém njé heré dhe, pas njé ose dy motiveve té tje-
ré, té ekzekutohet pérséri; mund té béhet njé heré nga e dja-
thta e njé heré nga e majta, apo dy nga e djathta e njé nga
e majta ose anasjelltas, etj. Pra, ajo gé e rrit larminé e aty-
re motiveve &shté aftésia e wvalltares gjaté ekzekutimit pér
t'i rrjeshtuar e gérshetuar ato né ményré krijuese, me. art
e fantazi, agsa né lojén e c¢do valltareje duket se ndeshemi
me lloje dhe tipe kércimi nga mé té pasurat. Né fund  té
fundit ajo qé bén valltaren t'i ekzekutojé motivet simbas

kétij apo atij rendi e t'u japé atyre kété apo até nuancé,

ose té béjé kété apo até lévizje, éshté bota e saj e vecanté
shpirtérore, emocionet dhe ndjenjat e saj gjaté momentit té
kércimit. Kjo kushtézon interpretimin e valles heré me gja-
lléri e dlna,mlzem heré né ményré té qeté e té ngadalshme

me forcé té brendshme dhe pasuri ndjenjash.
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II. VALLET DYSHE TRESHE ETJ.

Pérvee kércimeve té ekzekutuara nga njé valltare njihen
edhe forma ekzekutimi me dy, tri dhe rrallé (formé e voné)
me mé shumé valltare.

Kéto forma jané praktikuar né té kaluarén mé tepér gja-
té ceremonialit té dasmés, kur krushqit shkonin p#r té marré
nusen. Késhtu, njera nga «bijat~ e shtépisé i grishte té pra-
nishmet (farefisin e shtépisé ku béhej dasma) me fjalét:
«Hajde heqim nji valle té vogél». Me kété nénkuptohej pje-
sémarrja e mé shumé se njé valltareje. Zakonisht, meqé tani
pothuajse téré burrat mungojné (kané shkuarsi krushq pér té
marré nusen) kércimi béhet nénjé ambient té hapur, né njé
dhomé a cardak té madh, apo né oborrin e shtépisé. Né raste
té tilla, ambienti pérbéhej vetém nga gra, komunikimi ishte
mé i gjéré dhe mé i lirshém; por «hieja»~ e burrave kondi-
ciononte frymén e njé faré ndrojtjeje e fshehtésie. Késhu,
ndonjéra nga valltaret, gé ishte duke kércyer, u drejtohej
té pranishmeve gé té mos u tregonin burrave se kush kér-
cente, ndonse, pér até ishte krenari e fshehté, kur ambienti
pér rreth e mbante «né za», qofté edhe pérpara njé opinioni
mé té gjéré. Té luajturit valle me mé shumé se njé ekzeku-
tuese filloi té praktikohej edhe kur graté hynin pér té paré
(pér.té parén heré€) nusen e porsaardhur; me kohé njé formé
e tillé mori pérhapje té gjére, agsa éshté béré tradicionale
pér kércimet e grave té kesaj krahine. ;

Né té gjitha rastet e kércimit me mé shumé se njé vall-
tare, zakonisht, ekzekutueset e zgjedhin njéra tjetrén simbas
shoqérisé, aftésis€, moshés, etj. Pér ekzekutimin e kétyre lloj
kércimeve nuk ka ndonjé rregull té caktuar: ato mund té
viné pérpara ose pas njé a mé shumé valleve njéshe. °
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Né té gjitha rastet e valleve dyshe etj. interpretueset
kércejné té shképutura njera nga tjetral, prandaj struktura
e valleve qé& ato interpretojné, si- dhe ményra e shoqérimit
muzikor, éshté ajo e wvalleve njéshe.

Né rastin e valleve dyshe (t& ekzekutuara nga dy gra),
zakonisht, mbasi ka nisé dajreja e kénga, ngrihet njera né
fillim dhe pastaj ajo, gjaté shkuarjes pér né vendin e cak-
tuar té kércimit, merr njé valltare tjetér. Njé formé tjetér e
té nisurit té kércimit me dy wvalltare &shté kur né fillim
njéra nis pak kércimin dhe mé pas thérret edhe nj& shoge
tjetér. Valltaren e dyté mund ta grishé edhe ambienti pér
rreth. Edhe format e grishjes jané si ato pér vallet njéshe.

Né kércimet dyshe, zakonisht, valltaret géndrojné pér-
ballé njéra tjetrés né vend (foto 15), zhvendosen né& rreth
nga e djathta (foto 16), afrohen (foto 17), largohen, krygé-
zohen (foto 18) etj. Ato komunikojné népérmjet véshtrimit
heré né fytyré, heré tek kémbét e njera tjetrés; por ndodh
qé njé komunikim i tillé &shté i brendshém e nuk béhet né
forma té tilla (foto 19).

Eshté karakteristike e kétij 1loji kércimi se valltaret nuk
ekzekutojné té njejtin motiv, por motive t& ndryshme, vegse
kéto motive jané té aférta. Késhtu, kur valltaret ndodhen
né vend, mé tepér praktikojné motivet me dy hapa dhe,
kur zhvendosen né rreth, motivet me tri hapa (kéto té& fundit
praktikohen mé shumé né vallet dyshe etj.), pra, ndryshimi
midis motiveve qé ekzekuton secila valltare nuk &shté i
madh: ai konsiston kryesisht né pérdorimin e kétij apo atij
varianti té njé motivi t& caktuar.

Né kércimet dyshe ndodh qé njéra nga té dyja valltaret,
‘né té njéjtén kohé, edhe kércen edhe i bie dajres.

Vallet e ekzekutuara me tre ose me mé shumé valltare
(deri 7-8) jané mé pak té praktikuara, né krahasim me vallet
dyshe. Karakteristiké &shté se né kété rast valltaret komu-
nikojné midis tyre mé pak se ato né vallet dyshe. Valltaret
zhvendosen né forma t& ndryshme, né rreth nga e djathta
apo e majta, me krygézime, né vend etj.; pra, secila kércen
mé vete. |

Ekzekutimi i kércimeve me tre (foto 20) ose me mé

1) Ndonjé informatore na ka treguar se ka ndodh& g& dy wvalltare,
né njé cast gjaté ekzekutimit, t& kapeshin dorazi, pér qgafe ose t& kapura
pér duarsh mbrapsht, me kurriz; por kété formé ne veté nuk e kemi
ndeshé, prandaj duhet marré me rezerve. ' 7
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Foto nr. 15

Foto nr. 16



Foto r. 18



Foto nr. 19

Foto nr. 20



shumé se tre valltare po gjen sot njé praktikim té gjéré
sidomos tek té rejat e, né ményré té vecanté, né aktivitetet
artistike folklorike té shkollave 8-vjecare. (foto 21). Dhe bota
shpirtérore dinamike dhe impulsive e ekzekutuesve t& reja ka
influencuar shumé né pasurimin e pérmbajtjes plastike té
motiveve dhe né krejt fizionominé e kércimeve,

Njé vecori pér ekzekutimin e valleve nga té rejat dhe
nxénéset e shkollave pérbén edhe shogérimi i tyre muzikor.
Ato sot shogérohen, pérvec dajres a kéngés edhe me melodi
instrumentale. Né kété rast pérdoret ciftelia a sharkia, ve-
¢as ose bashkérisht. Né njé formacion té tillé shpesh heré
bén pjesé edhe dajreja, duke krijuar késhtu njé gérshetim
instrumentash kordeofoné me té tilla membranofoné. Instru-
mentat tradicionale kordeofone (ciftelia apo sharkia), sic do
té flasim edhe mé poshté, jané pérdorur kryesisht pér sho-
gérimin e valleve té burrave; prandaj pérdorimi i tyre edhe
te vallet e nxénésve té shkollave, duhet paré si novacion.

Foto nr. 21

1) Ky fenomen nuk vihet re tek nxénésit e Hasit pértej kufirit,
b6 :



III. VALLE TE VECANTA

Né fondin koreografik tradicional té grave, veg valleve
qé pérmendém gjejmé dhe té tilla, gé, né bazé té njé pér-
mbajtjeje specifike ose shogérimit té tyre muzikor, kané
marré njé fizionomi té caktuar, agsa né shumé raste mbajné
emértime té veganta. Si té tilla pérmendim: «Valle dyshe me
dy dajre», vallet e kénduara «Nama ni piké ujé», «Qilma
kamén pérmbi kamé», «Moj Hatixhe n’shami t’kuge», «Po
shkon vjerra me mijelé lopén», «Moj e mira bardhé si pllumi».

Vec kétyre valleve karakteristike té Hasit, né kél¢ kra-
hiné praktikohet edhe ndonjé valle tjetér e keétij lloji, por
qé éshté po ag, ndofta edhe mé shumé, e popullarizuar edhe
né krahina té tjera. Si té tillé po pérmendim vallen e «Sho-
tés» 1 e cila éshté mjaft e pérhapur né Hasin e Rrafshit si
dhe né krahina té tjera té Rrafshit té Dukagjinit dhe né
téré Kosovén (fshat e qytet, burra e gra). Pér kéto lloj va-
llesh nuk do té flasim né ményré té vecanté, sepse ato jané
pasuri koreografike jo vetém e Hasit, por edhe e krahinave
té tjera.

Valle dyshe me dy dajre — Mendojmé se ky tip kércimi
duhet t& mirret si njé zhvillim i vecanté i atij gé kércehet
dhe gé shogérohet me njé dajre. Ekzekutimi i valles me dy
gra, té cilat né té njéjtén kohé u bien edhe dajreve (pra pa
u shogéruar me kéngé), éshté tepér karakteristik dhe prakti-

1) Kjo valle, q& éshté relativisht e re (e kétyre 30-40 vjetéve té fun-

dit) e ka marré emrin nga fjala shoté qé aty lka kuptimin paté, por.

pérdoret me pérkédheli dhe pér vajzat e reja e simpatikg: (fjalén e gjej-
mé né kéngén qé shogéron vallen, p.sh. né vargjet hque, shot-0, ma-
shalla | fluturo ma krahé etj). Kjo valle, pér nga pérbérja dhe sgeksr qé
e praktikon, paragitet me variante té ndryshme: dy‘_ gra a vajza, njé
grua e njé burré (ose dhe dy cifte), dy burra etj.; né strukturén e saj
koreografike ka si bazé motivet e zakonshme té valleve kosovare, si ecje
té lira, motive dyshe, motive asimetrike e simetrike (shih AIF, bob.
817/6-7, 870/12; R. Bogdani, Ekspedita e Kosovés, 1972, fl. 1, iq. 61-63,
111-112, 129-130).
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kohet né té gjitha fshatrat e Hasit brenda kufirit. Si kércim
&shté shumé i preferuar, por nuk mund ta luajé kushdo,
sepse, ekzekutueset duhet té jené edhe kércimtare edhe in-
strumentiste té mira.

Meqgé kjo valle gjaté ambientit té njé feste mund té
ekzekutohet spontanisht, né njé moment t& c¢fardoshém, edhe
emértimi i saj nuk éshté fiks dhe krejtésisht i pércaktuar.
Zakonisht njihet si «Kcim tuj i ra defit-.

Né pérgjithési, si motivet ashtu dhe figurat e késaj va-
lleje jané po ato té kércimeve njéshe té grave, por né cdo
rast konkret marrin njé organizim té brendshém, rrjeshto-
hen né njé meényré té caktuar nga eckzekutueset. N& pér-
shkrimin toné ne jemi mbéshtetur né vallen e filmuar!, gé
e ekzekutuan dy té reja nga fshatrat Mujaj e Vlahén. Vallja
pérbéhet nga katér figura, qé realizohen nga dy motive.

: Figura e paré: Valltarét, duke u réné dajreve, \{enc_lq:
sen 3-4 m. pérballé njera tjetrés dhe pérnjéheré fillojne
kércimin né vend (foto 22). Ato ekzekutojné motivin 2 (shib

Foto nr. 22

1) AIF, «Valle vajzash hasjane me def», né filmin «Valle t& krahi-
nés sé Hasit», ¥
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pérshkrimin e atij motivi), zakonisht me kémbé dhe drejti-
me té kundérta, njé heré nga e djathta e njé heré nga e
majta, té pérséritura dy ose tri heré. -

Figura e dyté: Valltaret afrohen né drejtim té njera tje-
tjerés dhe, porsa arrijné né gendér (foto 23), béjné njé
kthesé 180° nga e majta e shkojné pérséri né vendet ku
ishin. Kjo figuré ekzekutohet me variantin A t€ motivit 8,
té pérséritur zakonisht teté heré. Té dyja valltaret e nisin
motivin me té njéjtén kémbé dhe me supin nga € djathta
né drejtim té njera tjetrés. 3

Figura e treté: Eshté pérséritje e figurés sé paré te késaj
valleje. '

Foto nr. 23
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Figura e katért: Valltaret, sic jané pérballé, afrohen né
drejtim té gendrés dhe kryqézohen duke zéns vendet e njera
tjetrés. Kjo figuré, ashtu si figura e dytg, ekzekutohet me
variantin A té motivit 8, té pérséritur zakonisht tetd herd 1.

Nama ni piké ujé —  Eshté valle e kénduar, qé e ka
marré emrin nga vargu i paré i kéngés me té cilén kércehet 2.

Kjo wvalle, ndonése mjafté e rrallg, luhet kryesisht né
fshatrat e Hasit t& Brinjés. Né pérshkrimin toné jemi bazuar
te ekzekutimi e té dhénat nga njé grup grash té fshatit
Domaj-Has dhe nga njé grup t& rejash té fshatit Shalgin.

Kijo valle zakonisht luhet nga njé, dy, ose mé shumé
valltare dhe shoqérohet me kéngé dhe dajre. Ka réndési se
né té gjitha rastet shogérimi i kéngés ka karakter dialogu.
Né rastin e paré valltarja kércen dhe, né té& njéjtén kohé,
kéndon vargun e paré, ndérsa grupi i grave shoqéruese (dy
ose mé shumé), duke u réng dajreve, pérgjigjen duke kénduar
vargun e dyté; e késhtu me radhé deri ns fund. Né rastin
e dyté té dyja valltaret, duke kércyer edhe kéndojné ra-
dhazi, heré njera e heré tjetra, nga njé varg. Né rastin kur
kércehet nga njé grup, zakonisht, kénga kéndohet vetém
nga grupi shogérues né forme dialogu né mes té njerds dhe
té tjetrés. : :

N 1€ gjitha rastet vallja bazohet né motivet koreografike
g€ pérshkruam mé sipér, t& késaj krahine. Késhtu, p.sh., né
rastin e ekzekutimit me dy wvalltare, vallja luhet né kété
ményre:

Figura e paré: Ndérsa ka nisé té bjers dajreja, té dyja
valltaret dalin né vendin e kércimit dhe vendosen pérballé
njéra tjetrés. Ato ekzekutojné né vend variantin e motivit
2 ose motivin 2, t& pérséritur katér herd (njéra nga valltaret
edhe kéndon).

Figura e dyté: Valltaret zhvendosen né rreth nga e djath-
ta, duke ruajtur formacionin pérballé njéra tjetrés e duke
ekzekutuar variantin A t& motivit 8, té pérséritur gjashté- .

1) Pér arésye se forma ritmike qé shogéron kété valle éshté pothuaj
po ajo kur kemi vetém nj& dajre, nuk e pamé té nevojshme +& sjellim
shembull tjetér te transkriptuar.

2) — Nama ni pik ujé-o, gonxhe trandafili.

— Skam me se ta japun, o zambak i prillit.
— Me njat’ dorén tande, gonxhe trandafili,
— Dora nodhi zanun, o zambak i prillit.

— Me se nodhi zanun, gonzxhe trandafili? ...
— Me mihir florini, o zambak i prillit,
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mbédhjeté heré. Zakonisht ato kryejné késhtu nga njé rreth
té ploté dhe ndérrojné vendet me njera tjetrén. Njéra edhe
kéndon njé varg.

Vallja vazhdon deri né fund, duke i pérséritur radhazi
kéto dy figura.

Melodia e késaj valleje éshté e ndértuar prej njé faze
muzikore né katér masa (né kohén 4/8), gé pérséritet vazhdi-
misht nga dy heré:

NAMA NI PIKE UJE

AIF, bob. 770/19 Shalgin-Kukés (1970)
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Qitma kamén pérmi kamé, — Kjo éshté njé tjetér va-
lle e kénduar homofonike, gé e kemi hasé né fshatin Vlahén
dhe gé& emértimin, ashtu si ajo mé lart, e ka marré nga
vargu i paré i kéngés! (njihet edhe me emérin «Hajde sho-
ge kétu ke na»). Motivet dhe ményra e té ekzekutuarit jané

1) Qitma kamén pérmi kamé
si bilbili népér lamé;
rumga, gumga,
hajde, shoge, ktu ke na!
Qitma dorén pérmi doré
si bilbili népér boré.

‘Vargu i treté dhe i katért pérséritet si refren pas ¢do dy vargjesh
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pothuaj ato t€ zakonshmet e shtratit tradicional hasian. Ajo
gé bie né sy né kété valle éshté melodia e kéngés dhe pér-
mbajtja e tekstit, té cilat kané& njé specifiké strukturale t&
vecanté, gjé qé ka influencuar né ndryshimet pérkatése ko-
reografike.

Melodia e késaj valleje éshté e ndértuar prej dy fra-
zash muzikore (né kohén 4/8), secila me nga katér masa, ku
fraza e dyté (refreni) pérséritet vazhdimisht nga dy heré.

QITMA KAMEN PERMI KAME

AIF. bob. 770/17 Viahén-Kukés (1970)
Moderato d=9s :
Grupi g = : N e
p LY, -l v ;) -
* Qit- ma  ko- mé - ne
LW D o i TS ) i
! iy =T = |
& 15 t ——F —y Ta t
: - o ¢ '».3]_ T r L 7o 1
p'r mis  kam st byl- by- I | pé- pdr lam rem~ gaq
S bl ey p il A

®
E:‘EQLI | — 0 T I "
E}E’gﬂ' 54 1 L8 -\ .ljl 4 =) 4\ _‘l_’ fi =
. gom- ga haj. de sho- qo |ktu ke na rom-  ga
g 5 o 0 1 e 0 e B L0
-0
H [ ¥3
| in T T N = W S N ; . i
vn” —_“_ o _‘r_‘, T_}:‘ - T J_‘, i -JI-
gom- ga haj- de ' sho- q¢ | ktu ke T
RO 1 i Y i s I S0 L LT B e D

Moj Hatixhe n’shami t'’kuce — Edhe kjo valle e kénduar’
homofonike emértimin e ka marré nga vargu i paré i kéng3s.
Kjo valle éshté tepér e popullarizuar dhe praktikohet gjéré
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né Hasin e Rrafshit, por dhe né gjithé Rrafshin e Dukagjinit
e né pérgjithési né Kosové L. Pérhapja e gjéré dhe prakti-
kimi i shpeshté kané béré gé ajo té paragitet me ndryshime:
si né strukturén e trajtén e kércimit, ashtu dhe né melodiné
e né tekstin gé e shogérojné. Megjithaté né bazén e késaj va-
lleje vérehen disa tipare té pérbashkéta.

Kjo valle praktikohet kryesisht né dasém dhe teksti 1
saj lidhet me njé moment té tillé té kétij ceremoniali sic
éshté pregatitja e nuses. Teksti i zakonshém &shté ky:

Moj Hatixhe mn’shami t’kuce,
n’Elbasan do t'¢cojmé nuse,

t'i ngjyn dada flokt e kuce.
Flokt e kuce t’'i shitoft zana,
a s’t'w dhimet baba e mana?
Nana, baba-o ty vllaznia,
shkon te burri t'rrok plegnia;
t'rrok plegnia, t'kapin fmia,
lypin bukén argatia,

shum-o hangrén ju raft’terpia,
n'mall i pata teshat e mira.

Pérgjithésisht vallja interpretohet nga njé kércimtare,
e shogéruar me kéngé dhe dajre nga njé grua tjetér, zako-
nisht njé «gabelicé». Zakonisht né f{fillim para se té nisé
kéngén, «gabelica» i bie dajres disa heré (kryesisht me ritém
té lirg), kurse valltarja interpretuese béhet gati pér kércim.
Ndérsa kéndohen dy vargjet e para, valltarja, duke géndruar
né vend me kémbé té bashkuara e me duar té shtrira lent
pérpara, bén dy-tri lékundje té vogla té trupit. Pas kétij
veprimi shogéruesja i bie dajres né ritém té liré dhe vall-
tarja, népérmjet ecjeve té lira me shtaté-teté hapa, zhvendo-
set né formé rrethi nga e djathta (rreth vetes), duke mbaj-
tur trupin drejt dhe duart té& grushtuara né bel ose duke i
lévizur leht njerén anash e tjetrén lart. Kur kéndohen var-
gjet T’ ngjyn dada flokt’e kuce, / flokt e kuce t'i shitoft zana,
valltarja, duke gené po né pozicionin e paré, vetém se
ngren duart dhe i kalon dy tri heré népér floké. Ndérsa
vazhdojné té rénit e dajres, valltarja ekzekuton pérséri ec-
jen e liré. Né vargun A s'u dhimet baba e mana, valltarja
vetém sa léviz kryet né shenjé mohimi. Vallja vazhdon né
vés (1972) até e kemi hasur pothuajse

kimet, por t& dhéna pér 1& kemi ma-
Brekoc té Hasit si dhe né Radave té

1) Gjaté ekspedités s& Koso
né té gjitha pikat ku jané béré kér
rré kryesisht né fshatrat Vogové e

krahinés sé Podgurit (shih. AIF, bob. 820/4). -




kété meényré gjer né fund dhe kércimtarja, aty ku ka mu-
ndési (simbas pérmbajtjes sé& tekstit), kryen gjeste té& ndry-
shme sinjifikative. Ndodh, bile, q&, kur teksti flet pér punét
geé e presin nusen né shtépiné e re (p.sh. «tri her n’dii-o
do fshi shpia»), valltarja té béjé lévizje q& imitojné kéto
procese dhe atéhere vallja pasurohet edhe me ndonjé gelizé
amotiv koreografik qé lidhet me sferén e punéve shtépiake .

Si¢ shihet edhe nga pérshkrimi i shkurtér ndértimi ar-
kitektonik i késaj valleje paraqitet né dy plane: imitimi i
veprimeve simbas tekstit dhe kércimi i liré simbas ritmit
vetém té dajres. Né kété ményré, né valle, vec té tjerave,
lozin rolin e tyre dhe mjete té tilla shprehése sic jané ele-
mentet mimetike dhe pantomimike.

Melodia e kéngés gé shogéron vallen éshté e ndértuar
nga njé frazé muzikore e pérbéré prej katér masash, q@
pérsériten vazhdimisht. Vlera e masés muzikore éshté né
kohén 5/8 -+ 7/8, me formulé: 3+ 2+ 34+ 2+ 2. Gdo varg
i tekstit té kénduar ekzekutohet né dy masa muzikore.

MOJ HATIXHE N’'SHAMI T'KUCE

AIF, bob. 812/6 Brekoc — Gjakové (Kosové 1972)
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1) Mé gjéré pér kété shih: AIF, R. Bogdani, Disa vézhgime rreth va-

lleve popullore folklorike té punés, kumtesé mbajtur né Konferericén
e paré kombétare té folkloristikés shgiptare, Tirang, maj 1972. y
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Po shkon vjerra me mjelé lopén. — Sic e theksuam edhe
né fillim té véllimit, graté né té kaluarén jané marré krye-
sisht me blegtori; pikérisht nga kjo sferé, nga puna e pér-
ditshme, e ka zanafillén edhe kjo valle e kénduarl.

Si¢ mund té shihet edhe nga teksti, kemi t& béjmé me
njé valle qé, ndonése né ményré té térthorté, lidhet me njé
proces pune, me mjeljen e bagétisé. Prandaj, kété valle, ba-
shké me disa té tjera té késaj natyre, megjithése fort té
rralla, duke u nisur nga tematika e tyre, mund t'i grupojmé
né njé lloj té vecanté wvalleje, né vallet e punés.

Veté fabula me tematiké pune dhe struktura e késaj valleje
na shtyjné té mendojmé se mund té kemi té béjmé me njé
krijim té hershém, qé paraget vlera dhe interesa t& vecanta.

Né fakt tematika e punés né kété krijim nuk ka karak-
ter t& miréfillté, sepse nuk imitohet artistikisht procesi i
mjeljes por vihet né dukje gjendja fizike dhe shpirtérore e
«vjerrés» dhe <«nuses» gjaté kétij procesi (e para éshté e
plogét dhe disi e mérzitur, kurse e dyta dinamike dhe e gé-
zuar); por lidhja me kété proces éshté e dukshme.

Kjo valle jo vetém gé njihet dhe gézon popullaritet té
madh pothuajse né téré fshatrat e Hasit brenda kufirit 2

1) Teksti mé i zakonshém g& kéndohet gjaté késaj valleje &shté ky:

Po shkon vjerra me mjelé lopén,
gujas-e, gujas-o (gjunjas);

po shkon reja (nusja) me i mimue,
hjedhas-e, hjedhas-o (duke u hedhur).
Po shkon vjerra me mjelé dhenté,
gujas-e, gujas-o;

po shkon reja me i nimue,
hjedhas-e, hjedhas-o.

Po shkon vjerra me mielé dhité,
gujas-e, gujas-o.

po shkon reja me i nimue,
hjedhas-e, hjedhas-o.

— N& ndonjé rast teksti paragitet edhe me variante té tilla:
Po shkon vjerra me mijelé lopét,
gujas-e, pérgujas-o;

Po shkon reja po i del pérpara,
hjedhas-e, pérgujas-o.

(AIF, R. Bogdani, fl. 1, fq. 167).

2) Nga té dhjeté fshatrat e Hasit brenda kufirit g& bémé kérkime,
vetém né Vlahén nuk e gjetém; por informatoret e ndryshme nga ky
fshat déshmojné se kété valle e kané paré té praktikohet kryesisht nga
gra té ardhura prej fshatrave Nikoliq dhe Golaj.

Fshatrat e Hasit pértej kufirit nuk e njohin kété valle; por ekzis-
ton aty njé kéngé humoristike lidhur me procesin e mjeljes.
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por edhe luhet nga gra té moshave té ndryshme, megji-
théqé interpretimi i saj ka disa kérkesa artistike té vecanta
gé mund té plotésohen nga mjeshtre né kércim. Mendojmeé
se vec pérhapjes sé gjéré, né paragitjen e valles me vari-
ante té ndryshme (pérnga emértimi, pérmbajtja e tekstit
té kénduar, ményra e té kénduarit dhe trajta koreografike)
kané luajtur njé rol edhe rastet kur ajo éshté praktikuar
edhe jeta materiale dhe shogérore e interpretuesve. Ké-
shtu, fakti qé protagonistja e kétij Kkrijimi éshté njé grua
e moshuar, duket se lidhet me traditén vendase, simbas sé
cilés vetém mnjé grua e tillé ka té drejté t€ mjelé bagétiné.
Duke gené se ky krijim mund té jeté praktikuar mé tepér
gjaté ceremonialit té dasmés (edhe sot ka raste gé& né dasma
kété valle e kércen vetém néna e dhéndrit), populli protago-
nisten e valles e ka lidhé me «vjerrén» dhe valles i ka dhé-
né emrin e saj, por, kur ky krijim u bé tradité dhe filloi té
praktikohet edhe né festa té tjera me karakter intim e fami-
ljar, populli protagonisten e lidhi me «nénén».

Pavarésisht nése protagonistja quhet «vjerré» a «néng,.,
struktura dhe trajta e valles éshté po ajo.

Vallja, megjithéqé ka edhe variante té tjera, interpreio-
het nga njé grua e cila, né té njéjten koh&, luan dy role,
até té vjerrés (a nénés) dhe até té sé «resé» (nuses). Zako-
nisht kéngén qé shogéron vallen e kéndojné dy-tri gra te
tjera, té cilat u bien edhe dajrevel.

Ndérsa kéndohet pasazhi Po shkon vjerra me mjelé lo-
pén,/ gujas-e, gujas-o, valltarja, me trupin té pérkulur pér-
para (pér té imituar gruan e moshuar), bén disa hapa té
zakonshme me gjunjé té thyera?, duke u zhvendosur pérpa-
ra ose né formé rrethi nga e djathta apo e majta, ose né
drejtime té papércaktuara . N& vazhdim té valles, kur kéndo-
het. Po shkon reja me i mimue,/ hjedhas-e, hjedhas-o, vall-
tarja, pér té imituar nusen e re, hapat i ekzekuton me tru-

1) Ndonjé informatore nga fshati Helshan na ka théné se ajo q& in-
terpreton edhe kéndon, por ne nuk e kemi konstatuar personalisht kété
fakt.

2) Cdo hap ka vleré gjysmémase.

3) Ka raste g8, ndérsa kéndohet Po shkon vjerra me mjel lopén,
valitarja ecén me hapa normale e me trupin drejt, kurse pérkuljen e iru-
pit e hapat me gjunj té thyer i bén vetém gjaté refrenit gujas-e, gujas-o.
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pin drejt, pa thyer gjunjét dhe né ményré sa mé kércyese,
duke lévizur né té njéjtin drejtim si mé paré. E késhtu, si-
mbas tekstit té kénduar, vazhdon vallja deri né fund (zakonisnt
valltarja ndér duar mban njé shami té kapur nga dy cepat).
Pra, elementet bazé strukturale koreografike té kétij kri-
jimi, dalin gjaté té kénduarit té refrenit.

Vallja shpesh ekzekutohet edhe nga dy wvalltare. Xjo
formé &shté sigurisht mé e vonshme, né krahasim me té
parén. Né kété rast éshté béré tradité gé valltaret, gjaté
ekzekutimit té valles, té kapen njéra me tjetrén népérmjet
cepave té dy shamiave. Kjo ka influencuar edhe nZ emér-
timin e valles: «Kecim me dy shamija»l Gjaté ekzekutimit
me dy valltare trajta koreografike, teksti dhe ményra e té
kénduarit té kéngés shogéruese mbeten né themel po ato,
por, ndryshimj né pjesémarrje (t€ kércyerit me dy valltare) dhe
kapja nga shamité kané sjellé variante figurash. Késhtu, njé
variant i késaj valleje? (ekzekutuar nga dy vajza dhe shoqé-
ruar me kéngé e dajre nga njé grup vajzash té tjera) luhet
si mé poshté: Né vargun e paré dhe refrenin pérkatés, vall-
taret duke géné pérballé njera tjetrés e té kapura nga cepat
e dy shamiave, ekzekutojné té njéjtén motiv koreografik
(me ecje té zakonshme e me trupin té pérkulur), duke u zhve-
ndosur né rreth nga e djathta (foto 24). Né wvargun Po
shkon reja me i mimue valltaret ngrejné shamité lart dhe
lévizin me hapa té vogla e me hedhje né drejtim nga e
djathta (foto 25.) Né refrenin hjedhas-e, hjedhas-o, duke i
ngritur shamité akoma mé lart, rrotullohen né vend 360° té&
dyja pérnjéheré, njéra nga e djathta e tjetra nga e majta
(foto 26). E késhtu vazhdon kjo valle deri né fund, simbas
tekstit té kénduar.

Né ekzekutimin e valles me dy shamia vérehen dhe
nuanca té ndryshme. P.sh., ka raste, kur, gjaté refrenit, va-
litaret rrotullohen me rradhé, heré njera e heré tjetra,
zhvendosen né rreth nga e majta, bile, ndonjéheré, ekzeku-
tojné dhe ndonjé motiv a qelizé té valleve njéshe.

1) Kétu s'ka rrézik pér konfondim, sepse valle t€ tjera me dy shami

nuk kércehen né Has.
2) AIF, «Po shkon vjerra me mjelé lopén», né filmin ~Valle t& kra-

hinés sé Hasit».
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Melodia tipike me té cilén kéndohet teksti i késaj va-
lleje éshté ndértuar prej dy frazash muzikore (varg-refren)
me nga katér masa né kohén 2/4, qé pérsériten vazhdimisht
nga dy heré (gjaté frazés sé paré vallja luhet mé shtruar,
ndérsa né té dytén mé shpejt).

Foto nr. 24



Foto nr. 25

Foto nr. 26




PO SHKON VJERRA ME MJELE LOPEN

AIF, bob. 769/15

Moderato d-so

Krume-Kukés (1970)
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Pérvec ekzekutimit me njé dhe dy valltare kjo valle
rrallé praktikohet edhe me katér valltare. Me njé pérbérje
té tillé patém rastin ta shikojmé me njé grup té rejash nga
fshati Shalqin dhe né njé grup grash nga fshati Domaj-Has.
Té katér vajzat e Shalginit e luanin vallen me motivet e
zakonshme té kércimeve njéshe dhe té shképutura njéra
nga tjetra; prandaj do té ndalemi shkurtimisht vetém né
ekzekutimin e grave té Domaj-Hasit, i cili, né krahasim me
variantin bazé, paraget disa ndryshime jo vetém nga pjesé-
marrja por, deri diku edhe nga struktura koreografike dhe
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nga teksti i kénduar !. Pra, si¢c shihet edhe nga veté teksti,
né kété variant fabula me tematiké pune éshté mé e zgje-
ruar,

Ndérsa graté pérreth kéndojné pazazhin Thoté nanc
Azemit: «Shpiné e fshij veté», valltaret nisin kércimin te
kapura pér duarsh zinxhir poshtg, duke u zhvendosur né
formacion gjysmérrethi nga e djathta, me ané té motivit
15 té pérséritur dy heré (me ndryshimin se trupi nuk bén
aq shumé kthesa); kurse me refrenin Gujas e gujas, shpiné
e fshij veté, valltaret, t& gjitha pérnjéherg po né até for-
macion, ulen thellé né vend mbi té dyja kémbét, me gjunj
té thyera. Kété motiv e pérsérisin disa heré. Né vazhdim
té valles, ndérsa kéndohet Thoté nusja e dhandrrit: «Shpiné
e fshij veté», ekzekutohet pérséri motivi 15 (meé Kkércyes
dhe me hedhje), kurse né refrenin Hidhas e hidhas, shpiné
e fshij veté valltaret, duke u shképutur njéra prej tjetrés,
rrotullohen né vend me kémbé té bashkuara. E késhtu va-
zhdon vallja deri né fund, simbas tekstit t€ kénduar.

Duke u nisur nga té dhénat qé muarmé si dhe nga afe-
ria me krahinén e Lumés, mendojmé se né variantin e
Domaj-Hasit ka ndikime té valleve té grave té Lumés si te
ményra e kapjes zinxhir, ashtu dhe te ményra ekzekutimit
t& motiveve koreografike, qé jané karakteristike pér njé tip
vallesh té asaj krahine?2 Por ndikimi né kété rast duket
vetém né depértimin e ndonjé elementi struktural, sepse
vallen e sipértreguar, mesa dimé, Luma nuk e ka.

Moj e mira bardhé si pllumi — Kjo &shté njé tjetér va-
lle g8, ashtu si ajo pér t& cilén folém mé lart, e ka marré
temén nga puna. Eshté valle e kénduar homofonike gé lidhet
me kultivimin e t& lashtave, sidomos té grurit. Praktikohet
kryesisht né disa nga fshatrat e Hasit brenda kufirit, kurse
né Hasin pértej kufirit nuk e kemi ndeshur ose nuk dimé
qé té jeté praktikuar. ‘

Kété valle e gjejmé né disa variante, por njé nga va-

1) Thoté nana Azemit (eméri i dhéndrif): «Shpiné e fshij veté;
gujas e gujas, shpiné e fshij vetér.
Thoté nusja e dhandérit: «Shpiné e fshij veté;
hidhas e hidhas, shpiné e fshij veté».
(AIF, R. Bogdani, Ekspedita e Hasit 1970, fl1. 1, £ 216).
— Kishtu vazhdon kénga edhe pér veprimet e tjera: mjeljen e lo-
péve, ndezjen e zjarrit, shkuarjen pér dru dhe pér ujé né Kkrua.
2) Mé gjéré pér kété shih: R. Bogdani, Pasuria folklorike koreogra-
fike e krahinds sé Lumés, f. 29-69 (AIF, v. 1969, f. 96, punim i pabotuar).
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riantet mé té plota dhe mé tradicionale e ndérton fabulén
duke u nisur nga kultivimi i grurit.
Teksti i kéngés qé shogéron kété variant éshteé ky:

Moj e mira bardhé si pllumi, hoj, dado hoj!
a m’kallmon qysh millet g’runi? 2 33 23

. — Gruni  millet ni késhtuni: 22 2
— Moj e mira bardhé si pllumi, H 2
a m’kallxon qysh herret gruni? 2 22
— Gruni herret mni késhtuni. 2 4
— Moj e mira bardhé si pllumi, % 2
a m’kallxon qysh korret gruni? 37 2
— Gruni korret mi ‘késhtuni. 2 5
— Moj e mira bardhé si pllumi, 3 i
a m’kallron qysh fshihet gruni? * it i1

— Gruni fshihet ni késhtuni.,. » i 2

Kénga vazhdon edhe pér procese té tjera si bluarja e
grurit, ulja e brumit, pjekja e bukés.

Si¢ mund té shihet nga teksti, wvallja né krahasim me
Po shkon vjerra me mjelé lopén lidhet né ményré mé s
drejtépérdrejté me punén, kryesisht nga sfera bujgésore dhe
pjesérisht nga momente punésh shtépiake, duke e zgjeruar
késhtu gamén e késaj tematike.

Kjo valle ka karakter dialogu! né mes té interpretueses
sé saj dhe dy ose mé shumé shogérueseve me kéngé. Té pa-
rat nisin shogérueset, té cilat, duke kénduar pyesin vallta-
ren: Moj e mira bardhé si pllumif, a m’kallron qysh millet
gruni? Ndérsa kéto kéndojné kété pasazh, valltarja ekzeku-
ton ndonjé nga motivet e zakonshme té valleve njéshe: té
grave. Pastaj ajo pérgjigjet duke kénduar vetém: Gruni
millet ni késhtuni. Né t& njéjtén kohé ajo ekzekuton
disa veprime ¢é imitojné hedhjen e farés sé grurit: 18-

1) Simbas té dhénave g€ kemi (kryesisht nga Zoje Isuf Sheta, lindur
né fshatin Kishaj mé 1917 dhe martuar né Krumé) ekziston né Has edhe
ndonjé valle tjetér né formé dialogu, melodia e sé ci}'és éshté e njéjté me
vallen gé po pérshkruajmé. Njé valle e tillé &shté ajo ku shoqgérueset
kéndojné: Dugajxhiné e kam kumaré,/ m’i ka dhané képucét fals: ndér-
sa kércimtarja pérgjigjet: Dugajrhiné e kam kumaré,/ ma ka dhané fus-

tanin falé. :
(AIF; R. Bogdani, Ekspedita ‘e Hasit, 1970, fl. 1, £. 91).
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viz né ményré sinjifikative dorén e- djathté duke u zhven-

dosur, me hapa té thjeshta, pérpara, né rreth nga e djathta
ose né drejtime té papércaktuara dhe duke mbajtur trupin
té pérkulur pak pérpara. Né kété ményré vazhdon wvallja
deri né fund, d.m.th. shogérueset pyesin si herret, korret,
fshihet etj. gruri, ndérsa valltarja pérgjigjet se ai herret,
korret, fshihet etj. «ni késhtuni», duke treguar né ményré
imituese artistike kryerjen e kétyre proceseve. Késhtugé
struktura bazé e kétij krijimi del kryesisht gjaté veprimeve
koreografike té valltares pér té shprehur procese té caktua-
ra pune, veprime né té cilat nuk mungojné dhe elemente
pantomimike. B

Né kété meényré valltarja nuk imiton mé artistikisht
giéndjen fizike a shpirtérore gjaté njé procesi té caktuar
pune (si né vallen Po shlkon vjerra me mjelé lopén), por
imiton veté procesin e punés. Dhe raste té tilla jané akoma
mé té rralla né folklorin toné koreografik. Gjithashtu, nuk
mund té mos vihet re kétu nderimi i popullit pér njeriun e
punés gjersa e quan até «bardhé si pllumi» (ose «bardhé si
bora», né raste té tjera).

Melodia e késaj valleje pérbéhet nga njé frazé muzi-
kore me teté masa (né kohén 2/4). Kjo frazé pérséritet va-
zhdimisht me variacione:

MOJ E MIRA BARDHE SI PLLUMI

AIF, bob, 770/14 Krumé-Kukés (1970)

Andante poco rubato 4.1z
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me té cilén lidhen. Késhtu, ndodh gé (megjithése rrallg)
vallja té interpretohet nga dy kércimtare dhe, pérvec kén-
gés, shogérohet edhe me dajre. Gjithashtu ndodh g& né
vend té grurit té pérmendet misri.

Vlen té theksohet se variante té valles Moj e mira bar-
dhé si pllumi praktikohen edhe né krahina t& tjera t& vendit
toné, p.sh. né Mirdité!, Lumé? Pérmet3?, Zadrimé* etj. Kjo
flet né favor té lashtésisé sé késaj valleje dhe pér unitetin
e popullit né fushén e krijimtarisé koreografike.

1) Njé variant té tillé e kemi paré né Lezhé (1968) té eckzekutuar nga
dy té reja té fshatit Dragush, banorét e té cilit kané zbritur nga zonat e
Kashnjetit, qé dikur, nga piképamja administrative, i pérkisnin Mirdi-
tés. Té dhéna pér jetén e késaj valleje né Mirdité kemi marré dhe gja-
t€& njé ekspedite kérkimore né fshatrat Blinisht, Orosh etj. (1970).

2) Pér kété na informon Farie Riza Muja nga Kolesjani dhe Fatmira
Domi nga Doméni, té cilat tregojné se vallja praktikohet m& shumé né&
Anén e Epér (Bushtricé) dhe se gjaté ekzekutimit t& saj valltaret «ba-
hen okéll e vejné gishtin pérdhe, duke tregue se si millet gruni» etj.

3) Kétu vallja, megjithése ruan elemente ritualistike, mé shumé ka
marré njé karakter humoristik, duke parodizuar procesin e mbjelljes
(shih: A4F, J. Panajoti — R. Bogdani — B. Kruta, Mbi rezultatet e Ekspe-
dités (1971) né krahinat Rrézé e Déshnicé té rrethit té Pérmetit.

4) AIF, Ekspedita e Shkodrées, 1972.
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VALLET E BURRAVE

I. KARAKTERISTIKA TE PERGJITHSHME

Né& fondin e kulturés popullore tradicionale té Hasit zé-
né vendin e tyre dhe vallet e burrave. Pasuria e kétyre va-
lleve, ashtu sic u tha edhe mé lart, né krahasim me ato té
grave, éshté mé e kufizuar, si nga sasia e larmia ashtu dhe
nga pérmbajtja e tipologjia. Pavarésisht nga kjo vallet jane
krijime qé kérkohen dhe pélgehen shumé nga hasianét e té
gjitha moshave dhe s’ka gézim a festé ku ato té mos prak-
tikohen. Né kété rast vallja rrémben e frymézon jo veteém
kércimtarin qé e ndjen até me shpirt, por edhe té prani-
shmit, qé e ndjekin me gézim e pasion duke marré pjese
shpirtérisht né tel

Vallet e burrave, né pérgjithési, nuk kané emértime 1€
vecanta. Ato quhen prej vendésve kcime dhe, né ndonjé
rast té vecanté, né Hasin pértej kufirit, ashtu si¢ do t& sho-
him mé poshté, gjejmé edhe ndonjé valle me njé emériim
té caktuar. :

Burrat i kané praktikuar dhe i praktikojné vallet e tyre
né raste tubimesh e festash té ndryshme. Si festa té tilla,
vec dasméds, kand qené: Dita e verés, Zdjergmja (zbritja) e
dhene nga bjeshkét, Prerja e pastermés (né dimér), Darka

1) Valltari i njohur 70-vjecar Rustem Paca prej Vranishti thoté se
«kur bie ciftelia uné, me kené i lidhun n’hekra, prej gefit, s'un po lej
pa dalé me keye». Ai tregon gjithashtu se si né fshatin Vranisht, kétu e
40 vijet «nuk u bake dasém a shénllik pa ken un e Din Mazreku, po prej
Vranishti. Ne kemi keye nér festa edhe né Krumé, Kukés, Bicaj, Kolsh».
Ai flet me admirim pér valltarét — mésues té tij (si Isuf Shorbi, Sejdi
Limani, té dy té vdekur) sepse «pa pa s'un msosh-, «sheh e ban». Kurse
kércimtari Binak Ibishi prej Vogove &shté shprehur késhtu: «Kur kcej,
ma-i madh asht qejfi se krejt Stambolli~,
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e kollomoqgit (kur i zoti i shtépisé, né mbarim té dités sé
mbledhjes sé misrit ftonte t& aférmit ose bashkéfshatarst qé
e kishin ndihmuar), Shéngjergji, qé lidhej me gethjen e ba-
gétisé, si dhe festa t& ndryshme fetare gé né Hasin brénda
kufirit sot nuk praktikohen. Duhet theksuar vec se prakti-
kimi i valleve né kéto festa ka géné i rrallé dhe né festat
fetare baras me zerol Késhtugé rasti kur vallet prakiiko--
hen mé shumé mbetet dasma.

Gjaté ceremonialit t& dasmés tek burrat mé paré niste
<kajka-», té cilén né krahasim me kércimet, e kané prakti-
kuar mé tepér. Simbas tradités, gljithmoné né kété trevé
jané pérdorur kéngé té ciklit t& kreshnikéve (té shogéruara
me lahuté), kéngé historike dhe ‘kéngé trimérie. Gjaté dasmeés
jané pérdorur edhe «kang@ asqgerce», apo, si¢ quhen nga ven-
dasit «jo - po - jow, 2 kryesisht nga krushgit gjaté rrugss kur
shkonin pér té marré nusen, ose kur ktheheshin me nusen
Pér né shtépiné e dhéndrit. Rrallé sshis pérdorur edhe
ndonjé «kangé e gryjté» (kéngé dashurie)d» N& kats mény-
ré, né raste gézimesh e festash na ‘ambientin e burrave éshté
praktikuar mé shumé kénga epike, e cila i pérshiatet atmo-
sferés sé pérmbajtur e solemne s dhe shijeve ideo-estétike
t€ hasianit. I késaj natyre jang, ne pérgjithési edhe wvallet,
megjithése, si¢c do té shihet mea poshté gjaté analizés sé tyre,
nuk mungojné krejt dhe elementet lirike.

Pérmbajtja epike e kétyre valleve lidhet me shumé me
patosin heroik dhf: frymén e tyre trimérore. Kjo duket né

N : e kétyre valleve manifestohet
e-dhg glaté interpretimit artistik t@ tyre prej valltaréve. Kéta
artisté populloré ding ta fusin kétu shpirtin dhe talentin e

1) Mospraktikimi i valleve gjaté festave fetare, qi &shia karakteris-

tike. dhe pér shumeé krahina té tjera déshmon pér rakteri ‘etar té
kétyre krijimeve folklorike, - SR i =in atetar

2) ATF, bob. 770/11.
3) ATF, bob. 770/5.
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tyre né funksion té mendimeve dhe pérmbajtjes ideove té
valles; prandaj ata i karakterizon njé géndrim serioz, kre-
nar e burréror.

Pérsa u pérket elementeve lirike gé hasen né vallet e
burrave jané mé tepér ndikime nga fondi koreografik i gra-
ve, gérshétime midis elementeve té kétij fondi me fondin e
burrave ose elemente gé lidhen me situata shpirtérore dhe
ndjenja té caktuara té individualitetit krijues té kércimtaréve
populloré. .

Karakteristike éshté se vallet né dasém, kur nisin, nuk
ndalen pér asnjé cast, por vazhdojné derisa té pranishmit
(ata qé diné té kércejné) té kené kércyer té gjithé (me pér-
jashtim té fémijve qé, simbas tradités, né té kaluarén nuk
mund t& rrinin né odén e burrave) dhe derisa fryma e gé-
zueshme e festds té keté pushtuar gjithé ambientin®.

Simbas tradités, né dasém zakonisht i pari ngrihet pér
té kércyer mé i aférti a shoku i dhéndrit. Edhe né rast se
nuk di, ai duhet «me ba zakonin». Pastaj vazhdon kércimi 1
miréfillté. Zakonisht ai qé e fillon kété kércim ngrihet «pak
si me pértesé» apo «me té lutuna», gjé gé ndikon edhe né
strukturén e kércimit, i cili luhet pak si réndé dhe ngadalé.
Mé pas, kur ngrihen edhe té tjeré, cdo gjé normalizohet dhe
kércimet ndjekin njeri tjetrin. Kércimin e miré&fillté e nis i
pari «kcimtari ma né zas; ai del né sheshin ku luhen vailet
dhe i drejtohet atij qé i bie ciftelisé «me ja marré nji kcimo»,
pse rastis qé ky i fundit e merr melodiné me inisiativén e
vet. Kércimi zgjat deri sa lodhet valltari; pra, nuk ka kohké
té caktuar. Herét, simbas informatoréve, né mes fté atij
gé kércente dhe atij (ose atyre dy tre vetéve) qé shogéronte
me muziké zhvillohej, né formé krejt spontane, njé fare gare
se kush do ta duronte mé miré dhe mé gjaté lodhjen. Gjaté
‘késaj «gare» shpesh ndérhynte edhe ambienti pérreth, duke
«gortuar» instrumentistin se po e lodh valltarin dhe duke
shténé me alltie (armé); por kércimtari, jo vetém qé nuk e linte
a nuk e ngadalésonte kércimin, por mirrte mé tepér zjarr dhe

1) Lidhur me kétg simbas njé legjende, thuhet: «Nji heré ng fsha-
tin Nikolig bahej nji dasém. Nji i ftum ka Kruma keceu aq s_hun_ae sa vdig
nga lodhja. I zoti i dasmés e nali dasmén dhe coi e thirri 113e1‘z;§ e lt.e
vdekmit. Ata erdhén dhe pyetén se si vdiq, dhe, kur mésuen se ai vdiq
“tue kecyé, thané «Mos e nalni dasmén», Dhe késhtu u ba. Dasma e lfm_-_
met nisén prapé dhe vetém masi e kané marré nusen € kané varrose te
vdekmin». (E tregoi Bajram Binak Caushi, nga fshati Zahrisht, dti. 1910.
1 cili thoté se «kété histori e majmé mend gé na e ka tregue babé& mas
‘babe»).
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«dyluftimi» vazhdonte akoma mé i ashpér, pér té mbaruar né
nji moment té caktuar.

Rastis qé, pér té thyer monotoniné e kércimeve nga nj3
njeri té vetém, té pranishmit ngrejné njé té dyté. Ata, gjaté
ekzekutimit, reagojné duke gené pérballé apo né krah té
njéri tjetrit, por vazhdimisht té€ shképutur. (foto 27).

Né kété ményré, pérsa i pérket pjesémarrjes, né vallet e
burrave vihen re dy raste: valle njéshe dhe valle dyshe.
Forma mé e miréfillté éshté ajo qé luhet nga njé kércimtar,
ashtu sic ndodh dhe né vallet e grave; prandaj kjo formé
pérbén elementin mé tipik e mé té kristalizuar, gé& dallon
fizionominé e fondit koreografik té krahinés sé Hasit.

Né té kaluarén, né rastet e praktikimit t& kércimeve me
dy wvalltaré n’ambiente té caktuara dasme e, sidomos, kur
ishte njé rreth i ngushté té njohurish, ndodhte g&, pér njé
moment, kércimi té merrte njé pérmbajtje té vecanté humo-
ristike. Né kéto raste njéri nga kércimtarét luante rolin e
«burrit sevdalli» dhe tjetri até té «gruas nazike». Kéta bé-
nin edhe gjeste té vecanta, ndonjéheré mjaft té rénda, ndér-

Foto nr. 27



sa té pranishmit mbanin ritmin népérmjet rrahjes sé shupla-
kave, geshnin etj. Kéto kércime, né té cilat nuk mungojné
elementet sensuale, jané té lidhura me njé mentalitet dhe
etiké né fakt té huaja pér masat punonjése. Kété e provon
fakti se koha i eliminoi ato, bile né njé ményré té tillé sagé
né traditén popullore s’kané léné asnjé gjurme, vec kujtimit
se «ato qé kcejshin kshtu bajshin si dreqi-.

Njé vecori pér vallet e burrave pérbén shogérimi i tyre
melodik, komponent ky i réndésishém, qé influencon né fi-
zionominé dhe larminé e tyre. Eshté i njohur fakti gé vallet
e burrave hasiané kurré nuk jané luajtur pa u shogéruar
me melodi. Veté valltarét thoné se «ashtzor me kcye n’t'that,
sepse nuk ja din nrrimin e kajdes». Duhet theksuar se,
ndryshe nga-kércimet a vallet e grave, ato té burrave kurreé
nuk jané shogéruar me kéngé. Ky tipar éshté karakteristik
pér folklorin toné koreografik té burrave né krahinat malo-
re t& Shqipérisé sé Mesme, Veriore dhe Verilindore.

Njé ndér instrumentét qé ka shogéruar vallet e késaj
krahine, ashtu dhe ato té malésisé sé Shqipérisé sé Mesme
dhe Veriore e Verilindore (i pérdorur edhe si instrument so-
listik apo né shogérimin e kéngéve) éshté ciftelia apo «gite-
lia», sic i thoné vendasit!. Aq shumé éshté i lidhur ky in-
strument me kércimin, saqé né bisedat e lira té vendasve,
kur bie fjala pér vallet dhe shogérimin e tyre muzikor, dé-
gjohen shprehjet: «I kcej citelisé», «ato i keejshin citelisés,
«kcimet merreshin ka njo me citeli», «pa citeli nuk mun e
bajmé lidhjen e kcimit» etj.

Pér shogérimin e kércimeve, né raste mé té rralla éshté
pérdorur edhe sharkia.

Pér shogérimin e valleve té burrave instrumentat jané
pérdorur jo vetém né ményré solistike, por edhe si grup.
Dhe ky formacion né grup mund té jeté i pérbéré prej
instrumentash té njéjta apo té llojeve e familjeve t& ndry-
shme. Késhtu, ndonjéheré pérdoren dy ose tri cifteli «t& njé
zani», «n’trame tuj njeké shogishoqin»; heré té tjera bashké
me cifteliné pérdoret edhe fyelli, pérdorimi i gjéré i té cilit
lidhet me traditén blegtorale té vendasve 2. Shpesh né vend

1) Rreth pérdorimit t& ciftelisé né kété krahiné patrioti Ibish Rusfem
Peka, i datélindjes 1895, thot&: «citelisé i kané& pa ra edhe gjyshnit tanér.

9) Tradita popullore rreth fyellit, ka trashéguar edhe njé gojdhang,
qé thoté: «Ka gené nji i quajtun Gjik nga Fajza (njé vend afér fshatit
Vranisht — R.B.) qi u merrke me bagti, bari, dhe i bike fort fyllit. Kur
i bike fyllit Gjika, gjithé njerzit nalshin me nigjue».

79



té fyellit pérdoret kavalli, i cili hyn né njé familje me fye-
llin, por «e ka zanin ma t'{rashé-.

Simbas informatoréve kércimet e burrave herét jané
shogéruar edhe me cifteli e bishnicé, apo cifteli, fyell e bi-
shnicé (né terminologjiné popullore t'asaj krahine ky instru-
ment quhet «tarquk-), bile, simbas tyre, bishnica éshté pér-
dorur edhe si instrument solo né shogérimin e kércimeve té
burrave 1. Gjithashtu, gjithmon& simbas informatoréve, pér
shogérimin e valleve jané pérdoré bashké edhe ciftelia me
lahutén 2. Sigurisht t¢ dhénat e késaj natyre duhen marré
me rezerve, sepse mund té jené rezultat i njé déshire pér té
théné dicka q& bén pérshtypje.

Si¢ mund té vihet re, né Hasin brénda kufirit pér sho-
gérimin e valleve té burrave nuk jan& pérdorur kurré in-
strumenta membranofoné si dajreja apo lodra, megjithése
kéto, pérdoren gjérésisht né shumé krahina malore té Shqi-
périsé sé Mesme dhe té Veriut, bile dhe né krahina kufita-
re me Hasin (Luma dhe Malésia e Gjakovés) 3 Kuptimploté
rreth kétij fakti éshté dhe shprehja: «Pushka n'Has, kanga
n’Malsi (Malsia e Gjakovés - R. B.), lodra n’Lumé». Por né
té kaluarén lodra (ose tupani), ndonése jo me cilésing e njé
instrumenti autentik, &shté dégjuar edhe né Has, Kjo vihej
re edhe né raste dasmash té médha, kur ndodhte gé lodrat
té mirreshin nga krahinat fqinje kryesisht pér t'u réns aty-
re kur krushqgit shkonin pér té& marré nusen ose kur kthehe-
shin me t& Kontakte t& tilla Helshani i kishte me
krahinén e Bytycit, Kosturi me Krasnigen (qé t& dyja nén-
darje krahinore té Malésisé sé& Gjakovés), ku vinin vetdm lo-
dértarét; ndérsa fshatrat e jugut kontakte t& tilla i kané pa-
tur mé tepér me Lumén ku, shpesh, bashké me lodértarin
vinin edhe ata q& u binin curleve. Ndonjéheré instrumen-
tisté lumjané thirreshin dhe pér raste festash, jo pér té& sho-

1) Bishnica &shté njé instrument popullor i pérdorur prej kohésh
né krahinén e Hasit (kryesisht i bihej kur barinjté shkonin pér kullot-
jen e dhive), qé sot ndeshet rrallé. \

2) Véllezérit Dem, Sadik e Uk Rexhep Brasha (pérkatésisht té dtl.
1890, 1900, 1902), nga fshati Helshan, bashkéluftétaré t& Bajram Currit,
né njé bisedé na thané se lahuta &sht€ njé instrument i lashté ne kété
krahing, shumé mé i vjetér se sa ciftelia, bile, mbajné mendé qé gjyshi
i porosiste vazhdimisht gé t'i binin asaj sa mé tepér.

3) N& Lumé lodra pérdoret bashké me curlen, kurse né Malésing e
Gjakovés pérdoret vetém lodra.
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géruar vallet, por «vetém me ba aheng». Megjithaté, rasti-
ste, p.sh, qé kur instrumentistét lumjané mirrnin ndonjé
melodi té valleve té tyre, ngrihej spontanisht ndonjé has-
jan «qgi hidhte kamét kot simas t'rames tupanits, 0se, si¢
thoné informatorét nga Helshani «ai qi i binte tupanit, mu-
nohej me e njek at gi kcenter.

Né Hasin pértej kufirit, krahas instrumentave kordeo-
foné e aerofoné té pérmendura mé sipér pér shogérimin e
kércimeve té burrave jané praktikuar dhe praktikohen edhe
instrumenta nembranofoné - dajreja dhe lodra. N& raste té
tilla ato bien vegmas ose dhe bashkérisht («Uné kcej ma fort
me tupan e def, sepse e get t'rrehmen ma miré. thoté
valltari i mirénjohur Binak Ibishi). Dajreve, ashtu si dhe tek
graté u bien «gabelicat», té cilat «né njé kohé t'caktueme
n’dasém hyjné n’sobé t'burrave». Ndérsa lodrén a tupanin,
si¢ i thoné vendasit, i kané marré pér dasma nga krahina
té tjera té aférta me popullaté shqiptare si Opoja, Gora,
Podgora e Prizrenit, Podrima, Reka etj. Ndonjé fshat pér
dasém dhe pér géllime kércimi bashké me lodrén ka marré
edhe curlet, dhe kéto kryesisht nga fshati Zhur i Lumés
(pértej kufirit).

Pérsa u pérket melodive g& shoqérojné kércimet e bu-
rrave té Hasit, mé tipiket dhe krejt autentike jané dy. Njé-
ra, simbas té dhénave té informatoréve té ndryshém, &éshté
tepér e hershme dhe karakteristike, ndonse sot njihet dhe
praktikohet pak:

KCIM BURRASH I HERSHEM HASIAN

AIF, bob. 770/13 Helshan — Kukés (1970)
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sempre simile
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Melodia e dyté éshté mé e popullarizuar e mé e krista-
lizuar dhe mendohet té jeté mé e re! né krahasim me té pa-
rén: 5

KCIM BURRASH HASIAN

AIF, bob. 769/19 Krumé — Kukés (1970)
Andante -4 -6
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1) Kéte melodi pleqté e njohin pak, kurse instrumentistét e rinjé
thoné se éshté e vonshme,
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Qé té dyja kéto melodi, si¢ vérehet edhe nga transkrip-
timi i tyre, jané té thjeshta dhe luhen né pérgjithési geté
e ngadalé me vlerén e masave 4/4. Pé nga struktura
melodia e paré éshté e ndértuar nga njé motiv me vleré ma-
se, q¢ pérséritet vazhdimisht pa caktim; ndérsa melodia e
dyté éshté e ndértuar nga dy fraza muzikore, me nga dy
masa secila, té cilat gjaté ekzekutimit, pérsériten wvazhdi-
misht nga dy heré (ka raste qé né fillimin e ekzekulimit té
saj fraza e paré té pérséritet mé shumé se dy heré dhe pas-
taj t& vazhdojé si mé sipér, dy e nga dy).

Pér shogérimin e kércimeve té burrave praktikohet (jo
aq gjérésisht sa dy té parat) edhe njé melodi e treté:

KCIM BURRASH HASIAN I SHPEJTE
AIF, bob. 770/6 Metaliaj — Kukés (1970)
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| Sempre
simile

R i i O = I Py e

Kjo melodi, duke géné se ekzekutohet pak si shpejt,
zakonisht shérben si kthesé e melodisé 58 dyté, rrallé ek-
zekutohet edhe mé vete. Ajo luhet né kohén 9/8 me faktu-
rén ritmike 2 4+ 2 + 2 4 3 dhe éshté ndértuar prej nje
mase muzikore né fuknsion motivi, q&é pérséritet vazhdimisht
me Variacione, vetém sené mbyllje duket njé faré kadence.

Duke u nisur nga veté ndértimi struktural i késaj me-
lodie, gé& ndryshon sé tepérmi nga dy melodité e para, si
dhe nga té dhénat e informatoréve, mund té _jSUPOZPhEt s€
ajo nuk i pérket fondit autentik t& melodive t& Hasit.

Té dy melodité e para (bile, bashké me to edhe melo}—;
dia e treté, pavarésisht se luhet né vleré kohe tjeter dhe pa
mé shpejt) shoqérojné aférsisht té njéjtat motive ‘koreogra-
fike, megjithése mund t& kens tipare specifike che wveco-
rité e tyre gjaté ekzekutimit. :

jé veggori pér vallet e burrave pérbén odhe veshja
krahinorel. Tirqit e leshté e t& trashé ndikojné'_tek‘valltfxrl
bér i hedhur hapat geté, réndé e ngadalg, gjé gé u jep ker-
cimeve até pérmbajtje epike pér té cilén folém mé lart.

Veshja e burrave, e cila nuk ka emértime 1é veganta,
pavarésisht nga ndarjet nénkrahinore t& Hasit, ka gene HIC
DEr teré krahinén 2, megjithéqé, né ndonjé rast, vihen re per=
zierje né veshje. Si shembull mund t& pérmendim fshabraf
Brut, Muc-Has, Shalgin e ndonjé tjetér, qé shtrihen buzé
Drinit né aférsi me Lumén, té cilét né veshjen e tyre ha-
siane kané& pérdoré edhe «kapsyzen» (né Has 4]0 qlﬂ.'mt
«xhordiné»), qé &shte tepér karakteristike vatém pér veshjen
e krahin&s s& Lumaés.

1) Pjesét pérbérése to veshjes sé burrave: opingat, gorapet, tergit,
kémisha, brezi, xhamadani i brendshém, xhamadani i jashtém dhe ge-
leshja (n& formén e rrumbullakét pérreth sé cilés ndonjéheré lidhet njé
shami e bardhé ose ngjyrash té ndryshme. Mo | ) .

Ashtu si pér shumé krahina t& tjera edhe né Has punimi i veshjes
ka gen& mjeshtri tradicionale e vendasve t& asaj krahine. .

2) «Térgit» e bardhé me gajtana té zinj (né variante té ndry_rshme)
Jané tipike pér trevat e Shqipérisé s& Veriut ng pérgjithési (kemi para-
sysh edhe Rrafshin e Dukagjinit e Kosovén).
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IT. STRUKTURA DHE MOTIVET

Vallet e bwrave té Hasit nga piképamja strukturale pa-
ragiten té pa kristalizuara e té pa pércaktuara né meényré té
preré. Struktura e tyre éshté shumé elastike dhe lejon impro-
vizimin, spontaneitetin dhe njé thurje gjithmoné t& ndry-
shueshme té motiveve dhe figurave koreografike; prandaj ato
né pérgjithési nuk kané dhe nuk mund té kené emértime té
vecanta. Sigurisht improvizimi dhe spontaneiteti éshté i mund-
sném sepse kéto valle interpretohen né ményré individuale
(edhe kur kércehen nga dy valltaré secili prej tyre luan «pér
vete», pavarésisht se ruajné njé faré lidhje e komunikim
midis tyre, sidomos né géndrimet pérballé njeri tjetrit, né 1&-
vizjet paralele, né rrotullimet etj.). Njé gjé e tillé lidhet me
aftésité individuale té valltarit, me gjendjen e tij shpirtérore
gjaté momentit té kércimit, me temperamentin, me sensibi-
litetin, kulturén e tij koreografike, ambientin, karakterin e mo-
mentit té kércimit, shogérimin melodik (instrumentet, zgjatja
e melodisé, ményra e interpretimit) etj. Kshtg kjo arsyeja qé
dy valltaré té ndryshém nuk mund té interpretojné kurré-
sesi njé valle me té njejtén strukturé koreografike, bile dhe
i njéjti valltar nuk mund té ja arrijé késaj po ta pérsérisé
pér herén e dyté vallen e tij. Pér kété arésye bazén e valles
e pérbéjné motivet koreografike. Kéto jané té pasura, té lar-
mishme, kané strukturén e tyre dhe, né pérgjithési, ekzistojné
si elemente né fondin tradicional koreografik té Hasit, pa-
varésisht se konceptimi, lidhja dhe gérshetimi i tyre né valle
mund té paragitet né formé té ndryshme. Duke i marr2 mo-
tivet koreografike né vecanti do té mund té vémé re se
secili prej tyre strukturén e vet, né esencé e ka té pércaktuar;
éshté i inkuadruar dhe i ndértuar né ményré simetrike. Dhe
kjo bén gé vallja té keté né pérgjithési njé shtrat, njé bazé
karakteristike hasiane, njé faré organizimi té brendshém ar-
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kitektonik, njé fizionomi té pérgjithshme & e dallon n@& njé
faré ményre nga vallet e krahinave fqinje, qofté dhe té atyre
ku luhen valle té kétij karakteri (njéshe dhe né ményré
té liré).

Késhtu, ¢cdo motiv pérbéhet nga katér hapa a veprime.
Nga piképamja muzikore c¢do hap a veprim (i ndaré n& dy
vija diagonale) ka vlerén e njé gjysmémase (dy katérshe) dhe
krejt motivi u pérgjigjet dy masave muzikorel.

Pér té patur njé ide sa mé té garté té fizionomisé sé
valles gé luajné burrat hasiané, kétu mé poshté po pér-
shkruajmé té gjitha motivet e njé valleje té ekzekutuar prej
valltarit t& njohur Rustem Paca ? dhe té filmuar prej nesh.?

Motivi 1: Thyerje e vogél e kémbés sé majté té mbéshie-
tur né toké; ngritje e njékohshme e sé djathtés pérmbi toké
(45°), me shputé paralel me tokén dhe pérséri ulje e saj
dhe drejtim i s& majtés; trupi géndron pak i pérkulur pér-
para; dora e majté &shté e puthitur prapa trupit, kurse e
djathta, duke lévizur shaming, kalon pérpara (nga poshté lart);
né castin e fundit edhe trupi merr pothuajse pozicionin
normal (foto 28) / I njé&jti veprim pérséritet edhe njé heré
/ I njéjti veprim ekzekutohet edhe né té kundért, me té
djathtén vetém se trupi kthehet gjysmémajtas dhe vjen

1) Edhe né ndonjé rast kur motivi, i cili mund t& quhet edhe frazé
koreografike, nuk &shté katérsh po tetésh, pér analogji me motivet e tje-
ra, e kemi ndaré né dy katérshe.

2) Transkriptimi i motiveve &éshté béré duke pérshkruar njékohésisht
si hapat, ashtu dhe gjendjen e trupit a pozicionet e duarve. Vet specifika
e kétij lloj kércimi ka béré g& ndonjé nuancé e hollé e motiveve & mos
lepet me saktési té ploté. Késhtiu, nuk shénohet né cdo motiv njé nuancé
e tillé sic éshté thyerja e lehté e kémbéve lur jané té dyja t& vendo-
sura né toké, njé thyerje po agq e lehté e kémbés qé zhvendoset duke u
ngritur pak nga toka, njé faré lékundje né vend e kémbés qé géndron
e mbéshtetur né toké etj. Nuk theksohet gjithashtu pér ¢do motiv se
pérkuljet plastike t& trupit apo veprimet e kémbéve dhe té duarve (za-
konisht né té djathtén mbahet njé shami) jané né unitet té ploté.

Sigurisht, duke pérshkruar vecmas cdo motiv lexuesit mund t’i kri-
johet pérshtypja e njé faré shképutjeje; prandaj pérfytyrimi i ploté dhe
i sakté i valles do & ishte nése kéto motive do té shiheshin n& lidhjen dhe
vazhdimésiné e tyre té natyrshme.

by Gjaté pérshkrimit t& ndonjé motivi, nuk flitet né ményré té vecanté
pér pozicionin e kémbéve, trupit apo té duarve kur kéto géndrojné 1.8
gjendjen e méparshme.

Nga piképamja muzikore kjo valle luhet me melodiné e dyté ku,
vetvetiu, ¢cdo motivi koreografik i pérgjigjet njé frazé muzikore.

ot _'3:[} AIF, «Valle burrash hasiane», né filmin «Vallet e krahinés sé
asit»,
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perséri né pozicionin fillestar / I njejti veprim pérséritet
edhe njé heré me té djathtén. (Zakonisht ky motiv pérséritet
dy heré dhe pérbén laitmotivin e kércimeve né pérgjithési).

Motivi 2: Ekzekutohet veprimi i paré i motivit 1 me té
djathtén / I njéjti veprim me té majtén / I njéjti veprim
me té majtén; hapje e njékohshme e duarve anash (foto 29)
{ Hedhje né vend mbi kémbén e majté pak té thyer, ngritje
e njekohshme e sé djathtés té thyer pak pérmbi toké (45°);
trupi drejtohet pak dhe pérséri pérkulet pérpara; duart pér-
plasen lart anash nga e djathta dhe ulen poshté té lira.

Motivi 3: Hedhje e vogél pérpara mbi kémbén e djathté
pak té thyer, me ngritjen e sé majtés pak té thyer (45°) dhe
krygézimin e saj prapa sé djathtés; trupi pérkulet pérpara,
ndérsa duart shtrihen pérpara né drejtim té tokés (foto 30)
/ Kémba e majté vendoset né vend, ndérsa e djathta ngrihet
pak pérmbi toké (45°); trupi ngrihet né pozicion normal;
dora e majté puthitet prapa kurrizit, kurse e djathta shtri-
het lart / Kémba e djathté ulet né vend pak para sé majtés;
dora e djathté léviz nga poshté lart /| Kémba e majté afro-
het prané sé& djathtés (hap afrues), ndérsa dora e djathté
puthitet prané pjesés sé poshtme té gjoksit.

Pas motivit 3 ekzekutohet edhe njé heré motivi 1, me
ndryshimin se duart bashkohen njéra me tjetrén, shkojné si-
pér, ulen poshté, kalojné nga e majta dhe pérséri shkojné
sipér.

Motivi 4: Hap me té djathtén pak té thyer para ké&mbés
s€ majte, lékundja e vogél e njékohshme e sé majtés né vend;
trupi éshté i pérkulur pérpara, kurse duart afrohen para
fytyrés dhe ngrihen lart / Kémba e djathté zhvendoset anash
gjysmédjathtas, e majta bén njé lékundje t& vogél né vend;
trupi ngrihet dhe kthehet gjysmédjathtas; duart bg&jné té
njejtin veprim / Hap afrues me té majtén; trupi né pozicion
drejté; dora e djathté éshté e puthitur pérpara, kurse e majla
shtrihet diagonal prapa poshté / Hap me té djathtén anash
nga e djathta; dora e djathté ngrihet lart, kurse e majia
puthitet prapa.

Motivi 5: Hap me té majtén né vend me trupin né po-
zicion normal; dora e majté géndron e puthitur prapa, kurse
e djathta ulet poshté / Hap me té djathtén pak pérpara; dora
e djathté ngrihet lart / Hap me té djathtén para kémbés sé
majté; trupi i pérkulur pak pérpara; duart, duke u afruar
pérpara fytyrés, béjné njé rreth nga lart, anash, poshté / Hap
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me té djathtén gjysmédjathtas; duart béjné té njéjtin veprim.

Motivi 6: Hap afrues me t& majtén, trupi né& pozicion
normal; dora e djathté e puthitur pérpara, e majta shtriket
diagonal prapa poshté /| Hap me -té djathtén gjysmédjathias
pérpara; dora e djathté ngrihet lart dhe ulet pak poshté / Hap
me t& majtén né vend; dora e djathté bén njé zhvendosje té
vogél nga lart poshté / Hap me té djathtén né vend.

Motivi 7: Hap me té djathtén para kémbés sé majte, me
kthimin e trupit gjysmémajtas né pozicion normal; dora e
majté e puthitur prapa, kurse e djathta ulet nga lart poshté
/ Hap me té djathtén anash nga e djathta; dora e djathté
ngrihet dhe ulet prapé / Hap me té majtén pak pérpara, me
kthimin e trupit gjysmémajtas; dora e djathté e grushtuar
vendoset e puthitur poshté gjoksit / Hap afrues me té majilén
prané s& djathtés; dora e djathté ngrihet lart.

] Motivi 8: Hap me té djathtén anash nga e majta me tru-
pin né pozicion normal; duart hapen anash / I njéjti hap me
té majtén, ndérsa duart té lira kalojné nga e djathta / Hap
me té majtén prapa sé djathtés: trupi i kthyer gjysmédjath-
tEl_S; dora e djathté ja kalon shaminé dorés sé majté dhe pér-
njéheré té dyja hapen anash lart / Hedhje e vogél né vend
mbi kémbén e majté, ndérsa e djathta ngrihet pak pérmbi
toké (45°); trupi kthehet gjysmédjathtas; dora e majté ja ka-
lon pérséri shaming sé djathtés. %

Motivi 9: Hedhje pérpara mbi kémbén e djathté pak té
thyer, ngritje 450 dhe kryqézim i sé majtés pak té thyer pra-
pa sé& djathtés; trupi pérkulet pérpara me kokén poshté;
duart, duke géné lart, béjné nga njé hark té vogél dhe pas-
taj e djathta ulet poshté / Hedhje mbi té majtén pak té thyer
né vend, ndérsa e djathta ngrihet e thyer pérpara (45°), duke
u zhvendosur nga e majta; trupi kthehet gjysmémajtas,.dorﬁ\
e majté ulet poshté, kurse e djathta léviz lart / Hedhje né
vend mbi té djathtén pak té thyer, ndérsa e majta ngrihet
e thyer pak pérmbi toké prapa sé djathtés: kthimi i trupit
gjysmémajtas; dora e djathté ulet poshté, kurse e majta pu-
thitet prapa trupit /| Kémba e majté ulet né vend prané se
djathtés; trupi, duke u kthyer gjysmédjathtas, ngrihet né po-
zicion normal; dora e djathté bén njé lékundje t& vogél poshte.

Pas motivit 9 ekzekutohet edhe njé heré motivi 1, vetem
me ndryshimin se trupi zhvendoset pak né vend, anash nga
e majta.

Motivi 10: Hap me té djathtén né drejtim diagonal pér-
para nga e majta, me kthimin e trupit gjysmémajtas; dora
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e majté éshté e puthitur prapa trupit, kurse e djathta léviz
leht lart / I nj&jti hap me t& majtén; dora e djathté puthitet
e thyer poshté gjoksit / I nj&jti hap né vend me té djathtén;
dora e djathté ngrihet lart dhe ulet / I njéjti hap né vend
me t& majtén, me kthimin e trupit gjysmédjathtas; dora e
djathté léviz leht poshté, oA &

Motivi 11: Hap me té djathtén prapa; trupi né pozicion
normal; dora e majté e thyer puthitet prapa, kurse e d.l_l]al;hta
1éviz lirshém lart / I njéjti hap me té majtén pak pérpara
/ Hedhje né vend mbj t& majtén pak té thyer, ndérsa e djathta
ngrihet pak pérmbi toké (45°); trupi pérkulet pak pérpara
dhe kthehet giysmédjathtas, me kokén poshté; duart kalo;-
n€ hark afér kokés dhe kapen pérséri / Hedhje pérpara mbi
té djathtén pak te thyer, ndérsa e majta ngrihet pak pérmbi
toké (45°) prapa se djathtés; duart lévizin lirshém lart.

Motivi 12: Hedhje e vogél pérpara mbi té majtén pak
té thyer, ngritje e pérnjéhershme e sé djathtés pérpara (,4?’_")
pPo pak e thyer; trupi éshté i pérkulur pérpara me kokén
poshté; dora e djathté éshté e shtrirs pérpara paralel me to:
kén, kurse e majta, sshis Poshté / Pérséritje e veprimit 4 t&
motivit 11 / Pérséritje e veprimit 2 t& motivit 9 / Kémba e
djathté ulet, ndérsy e majta ngrihet pak né vend (45°); trupi.
duke u ngritur na pozicion normal, kthehet gjysmémajlas;
dora e majté puthitet prapa, kurse e djathta ulet dhe puthi-
tet pérpara e thyer.

Motivi 13: Kémba o majté, pak e thyer, ulet né vend
pak pérpara sg djathtés; trupi né pozicion normal; dora e
majté e puthitur prapa, kurse e djathta, ulet dhe puthitet e
thyer pérpara / Kémba e majté, pak e thyer, bén njé zhven-
dosje té vogél nga e djathta, ndérsa trupi kthehet gjysmé-
djathtas; dora e djathta ngrihet lart / Hap me té majtén pak
té thyer anash ngy e majta; trupi pérkulet pak pérpara dhe
kthehet gjysmémajtas dora o djathté 1éviz lirshém lart / Hap
e té djathtén pak ta thyer pérpara né vend dhe P%SEER]
ngritje pérmbi toks, thyerje e lehté né vend e s& majtés;
dora e djathta léviz lirshém.

Motivi 14: Hap me ts djathtén pak té thyer pérpara,
tl}yerje e lehté né veng e sé majtés; trupi i pérkulur Pé_l_k
pérpara; dora e majté e puthitur prapa, kurse e djathta. 16-
viz lirshém lart / Hap afrues me té majten: trupi ngrihet
né pozicion normal; dora e majté ulet poshté e hapet anagh
/_Hap_'nj.e t€ majtén pak s thyer pérpara; kthim i trupit
glysmédjathtas; dora e djathté ngrihet lirsh&ém lart / Zhven-
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dosje e lehté majtas e kémbés sé majté; kthim i trupit gjys-
mémajtas; ulje e lirshme e dorés sé djathté dhe puthitje e
saj pérpara. )

Motivi 15: Hedhje shumé e vogél né vend mbi té maj-
tén pak té thyer dhe dalje e menjéhershme e sé djathtés
pak anash nga e djathta; trupi i pérkulur pak pérpara; duart
hapen hark dhe afrohen lart sipér kokés / Pérséritje e veprimit
3 té motivit 9 / Pérséritje e veprimit 3 t&€ motivit 12 / Kémba
e djathté ulet né vend prané sé majtés; trupi pérkulet pak
pérpara dhe kthehet gjysmédjathtas; dora e majté puthitet
prapa, kurse e djathta valévitet lirshém lart.

Motivi 16: Kémba e djathté ngrihet pak dhe ulet né
vend; trupi pérkulet lehté dhe kthehet gjysmédjathtas; dora
e majté puthitet prapa, kurse e djathta ulet lirshém poshté
/ Hap afrues me té majtén prané sé djathtés; trupi, duke u
ngritur né pozicion normal, kthehet gjysmédjathtas; dora e
djathté, duke gené poshté, léviz majtas e djathtas / Kémba
e djathté ngrihet pak dhe ulet né vend; kthimi i trupit gjys-
médjathtas; dora e djathté léviz nga poshté lart / Kémba e
djathté ngrihet pak dhe ulet, duke u zhvendosur pak anash
nga e majta; kthimi i trupit gjysmémajtas; dora e djathté
puthitet pérpara.

Né fund té kércimit motivi éshté i papércaktuar sepse
valltari, zakonisht, e mbyll vallen duke pérshéndetur né me-
nyré tradicionale, me doré né zemér dhe pérkulje te lehteé.

Gjaté interpretimit té valles nga ana e kércimtarit vére-
het njé shtrirje horizontale. Hapat ekzekutohen gjéré dhe
lirshém. Lévizjet e trupit marrin nuanca nga meé té larmisih-
met, ndérsa veprimet e duarve, duke géné mjaft shprehése
e simbolike, ndihmojné evidencimin e mendimit koreografik.
Njé fizionomi e tillé koreografike kushtézohet edhe nga me-
lodia, e cila, gjithashtu, luhet geté. A

Motivet e pérshkruara mé sipér dhe té ekzekutuara gjate
kércimit té Rustem Paces nuk i gjejmé té gjitha e té rrje-
shtuara né kété ményré dhe né vallet e tjera hasiane. Nga
ana tjetér po ky valltar, ose valltare té tjerg, né kércimet e
ndryshme mund té integrojné né njé moment a rend té cak-
tuar motive té tjera qé nuk i gjejmé né vallen e pérshkruar
mé sipér. 2

Pér té patur njé ide mé té ploté e mé té sakté rreth
motiveve qé mund té pérdorin burrat e Hasit po pé_rshkrua]_-
mé kétu poshté disa motive té tjera, gé i pérkasin fondit
koreografik té krahinés pér té cilén béjme fjalé.
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Motivi 1: Kémba e majté thyhet pak né vend, ndérsa
e djathta ngrihet 45°; trupi pérkulet pak pérpara me véshtri-
min poshté; duart jané té ngritura paralel lart (foto 31). N&
vazhdim té veprimit e majta ulet dhe mbéshtetet me téré
shputén prané sé djathtés; duart ulen lirshém poshté; trupi

rglo nr, 31



ngrihet né pozicion normal / Pérséritet i njéjti veprim, me
ndryshimin se, né fillim té ekzekutimit té hapit, e majta bén
njé hedhje té vogél pupthi né vend / Pérséritet veprimi i
paré né té kundért / Pérséritet veprimi i dyté né té kundért.

Rastis gé ulja e kémbés né vend (e majta apo e djathta)
té¢ mos béhet me téré shputén, por né majé té gishtave. Kjo
s’ka ndonjé rregull té caktuar. Ngritja dhe ulja e kémbés né
vend (veprim i paré), si njé nga hapat tipike, paraqgitet edhe
me ndonjé variant tjetér. Njé variant i tillé éshté ai, p.sh.,
kur kémba e ngritur lart (45°) me shputé paralel me tokén,
gjaté uljes, afrohet prané tokés dhe, pa e takuar, ngrihet
pérséri lart, duke béré késhtu njé valévitje n’ajér nga poshté
lart.

Motivi 2: Hedhje né vend mbi té majtén pak té thyer,
ndérsa e djathta ngrihet pérmbi toké (45°), pak e thyer, prané
sé majtés / Hap me té djathtén anash nga e djathta, me
kthimin e trupit gjysmédjathtas / Hap me té majtén, pakné
majé té gishtave, né té njéjtin drejtim / Hap afrues me té
djathtén, vendosja e njékohshme e sé majtés né toké me {&ré
shputén.

Motivi 3: Hap me té majtén anash nga e djathta, me
kthimin e trupit gjysmédjathtas / I njéjti hap me té djath-
tén / Hap afrues me té majtén, pak né majé té gishtave, me
kthimin e trupit 180° majtas / Pushim.

Motivi 4: Hedhje mbi té djathtén anash nga e djathta,
ndérsa e majta ngrihet pak e thyer pérmbi toké (45°) prané
sé djathtés, kthim i trupit gjysmémajtas / E majta vendoset
me téré shuallin e krygézuar para sé djathtés, me kthimin
e trupit djathtas (180°) /Zhvendosje e kémbés sé majté, né
té njéjtin pozicion, pak anash nga e majta, me kthimin e
trupit gjysmémajtas / Hap afrues me t€& majtén.

Rastis qé kémba e majté, né veprimin e dyté e té& treté
té kétij motivi, t& mos vendoset me téré shuallin, por me
thembér.

Motivi 5: Hedhje mbi kémbén e majté anash nga e djath-
ta, ndérsa kémba e djathté ngrihet pak e thyer pérmbi toké
(45°) prané sé majtés; trupi, duke u pérkulur pérpara kthe-
het gjysmédjathtas / Kémba e djathté sl_'}tm__het n’ajér anash
nga e majta, me kthimin e trupit 90° né t& nj&jtin drejtim
/ Hap me t& djathtén anash nga e majta / T njéjti hap me t&
majtén, me ngritjen e trupit n€ pozicion normal dhe véshtri-
min gjysmédjathtas; dora e djathté ngrihet lart, kurse e
majta éshté e grushtuar né mes (foto 32).
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Motivi 6: Hedhje né vend mbi kémbén e majté pak té
thyer, ndérsa e djathta pérnjéheré hapet anash nga e djathta
/ Kémba e djathté zhvendoset anash nga e majta, pak pér-
para sé djathtés / Hedhje né vend mbi té djathtén, ndérsa
e majta ngrihet pak e thyer pérmbi toké (450) prané sé
djathtés / Kémba e majté ulet né vend.

Ky motiv ekzekutohet edhe ndryshe: né veprimin e tretg,
né vend té hedhjes mbi té& djathtén, béhet edhe njé zhve-
ndosje nga e d]athta kurse né veprlmm e katert kryhet
veprimi i treté i motivit t& meésipérm.

Motivi 7: Hedhje né vend mbi kémbén e majté pak té
thyer, ndérsa e djathta pérnjéherésh hapet anash nga e djath-
ta / Kémba e djathté zhvendoset anash nga e majta, pak
pérpara sé majtés / Hedhje né vend mbi té majtén pak té
thyer, ndérsa e djathta ngrihet nga toka (45°) pak prané sé
majtés dhe, pern_]eheresh bén njé hark n’ajér, duke u shtriré
para sé maJtes kthim i trupit gjysmémajtas / Kémba e djath-
té ulet né toké pak e thyer, duke u kryqézuar para sé majtés.

Hapi i dyté i kétij motivi mund té pérséritet edhe dy-tri
heré té tjera né ané té kundérta (si gjithnjé, hapi ka vlerén
e njé gjysmémase muzikore) e pastaj vazhdojné hapat tre e
katér t& motivit.

Motivi 8: Hedhje mbi té djathtén né vend, ndérsa e maj-
ta ngrihet e thyer pak prapa (45°), me kthimin e trupit maj-
tas; dora e majté vendoset e grushtuar né bel, ndérsa e djathta
kalon e thyer pel‘pala gjoksit (foto 33) / Pérséritet edhe njé
heré i njéjti veprim / Hedhje né vend nga e djathta mbi
té majtén, ndérsa e majta ngrihet e thyer pak prapa (45°),
me kthimin e trupit nga e djathta (90°); dora e djathté vendo-
set e grushtuar né bel, kurse e majta kalon e thyer para
gjoksit / pérséritet e njéjta hedhje né vend me té majtén.

Duhet theksuar se pérvec motiveve té pmshkrual‘a deri?
tani, té cilat pérbéhen nga katér hapa a veprime, vémé re
edhe ndonjé motiv tjetér, q& &shté ndértuar nga mé pak
se katér hapa. Kéto motive, duke u ekzekutuar né fillim, né
mes (mé pak), ose né mbyllje té wvalles, kryejné funksmne
ndérlidhése. Si té tilla pérmendim: :

1) Hedhje né vend mbi té majtén pak té thyer, ndérsa
e djathta, mbasi ngrihet pak pérmbi toké (45°), shtrihet n’ajér
né formé harku anash nga e djathta dhe vendoset né toké
pak e thyer; trupi kthehet gjysmédjathtas

Ky veprim persemtet edhe né té kundértén.

2) Hedhje né vend mbi t& majtén té thyer, nderaa e
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Foto nr. 33
djathta, mbasi ngrihet nga toka (45°) prané sé majtés, ulet
pak e thyer diagonal pérpara djathtas. 3

3) Hedhje e vogél pupthi né vend mbi té dyja kémbét
pak té thyera, né ményré gé e djathta té géndrojé shumé pak
né majé té gishtave, kurse e majta e vendosur pérpara sé
djathtés krjetésisht né majé t& gishtave.

~ Né motivet e pérshkruara mé sipér, plastika e trupit dhe

e duarve ka po até fizionomi si tek vallja e Rustem Pacés
(pérshkruar mé sipér). ,

Duhet theksuar se né vallet e burrave, sidomos kur kéto
ekzekutohen nga fémije, aty-kétu gjejmé edhe ndonjé ele-
ment nga vallet e grave,
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11I. VALLE T VECANTA

Né se shumica dérmuese e kércimeve té burrave né Has
nuk kané njé strukturé dhe fizionomi té kristalizuar dhe,
rrjedhimisht, as emértime té veganta, fondit koreografik té
burrave nuk i mungon dhe ndonjé kércim me emértim. Si
té tilla pérméndim: «Kcim burrash katunarge», «Kecim bu-
rrash sheherniance» e ndonjé tjetér L

Kércimet me emértime té veganta, né krahasim me kér-
cimet e tjera té burrave té Hasit, strukturén e kané mé té
kristalizuar, psrmbajtjen, motivet pérbérése dhe shogérimin
muzikor i kané mé té pércaktuar; né kété meényré ata na
paragiten me njé fizionomi a profil té tyret. Nénkuptohet se,
si kércimet pa emértime ashtu dhe kéto, mjetet e tyre struktu-
rale dhe shprehése i gjejné te fondi tradicional koreografik
krahinor, prandaj né fund té fundit, shtratin e kang& té per-
bashkét, hasian. .

Kcim burrash katunarce — Ky kércim praktikohet krye-
sisht nga banorét e fshatrave té Hasit té Rrafshit. Si¢ mund
té kuptohet dhe nga shprehja e vendasve se «kcim katunarce
don me thané mnjo ka njo», struktura e késaj valleje bazohet
né hedhjen e hapave njéri pas tjetrit, me variante nga mé
té ndryshmet.

Duke qéné se vallja ekzekutohet nga njé valllar dhe,
nga ana tjetér, e shogéruar vetém me ritém (def), mund té
them se fizionomia e «kcimit katunarge» pércaktohet sé te-
pérmi nga aférsia dhe individualiteti interpretues, prandaj
paragitet né mjaft variante: Mé poshté po e pérshkruajmé
keté kércim, ashtu sic e pamé té interpretuar nga valltari
80-vjecar popullor Demush Selim Demaj nga fshati Vogové
i Hasit té Rrafshit. ?

Valltari kércen i shogéruar nga defi, né ritém 2/4 té
sinkopuar (tempo pocco rubato), gjé qé, vetvetiu, e véshtiré-

1) Kemi parasysh vallen e «Shotés», pér 1é cilén folém né shénimin
pérkatés né «Valle té veganta té grave».

2) Vallja éshté filmuar nga i njéjti valltar dhe ruhet né AIF (shih:
«Keim burrash katunarcer, né filmin «Valle nga krahinat Hasi i Rrafshit,
Podguri dhe Nahija Pejés té Rrafshit té Dukagjinit té Kosovés», Janar-
-Shkurt, 1972).
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son transkriptimin e valles; ¢do hapi i kemi dhiéné aférsisht
njé vleré gjysmémase (njé kohé):

Masa 1:

Koha e paré — Hap me té djathtén, pak né majé té
gishtave, né drejtim pérpara (pak gjysmédjathtas); trupi, duke
géné i orientuar pérpara dhe me véshtrimin paksa poshtg,
bén njé lékundje té vogél né vend, népérmjet ngritjes dhe
uljes té kémbés sé majté pak né majé té gishtave!; duart
gradualisht kalojn& lirshém anash (foto 34).

i Foto nr. 34

1) Xjo lékundje,pérséritet né ¢do hap prandaj nuk 'p.o e péréhkrﬁa;jmé
vazhdimisht. = : 7 410 ot wlictnl » pabots
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Koha e dyté — kémba e djathté, duke dalé pak pérpara,
ngrihet shumé e thyer né vend; trupi kthehet gjysmédjath-
tas; dora e majté vendoset né bel, ndérsa e djathta kalcn
lirshém lart.

Masa 2:

Koha e paré — Kémba e djathté ulet né vend pérpara
(gjithnjé né drejtim té orientimit t{& paré té trupit); dora e
majté ulet poshté, ndérsa e djathta kalon anash (foto 35).

" Koha e dyté — Kémba e majté, duke dalé pak pérpara,
ngrihet shumé e thyer né vend (pak prapa); trupi kthehet

Foto nr. 35
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gjysmédjathtas, me véshtrimin paksa poshté; dora e rriajt"é
kalon pérpara, ndérsa e djathta shtrihet prapa (foto 36).

Masa 3:

Koha e paré — Kémba e majté ulet nga lart poshté, né
formé valévitése; duke dalé pérpara pak pérmbi toké dhe
vendoset e thyer pak mbi gjurin e kémbés sé djathté; duart
hapen anash jo plotésisht.

Koha e dyté — Kémba e majté ulet né toké, né formé
valévitése, para sé djathtés; trupi kthehet gjysmé&majtas, ndér-
sa dora e majté kalon né bel dhe e¢ djathta pak lart.

Foto nr. 36
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Masa 4:

Koha e paré — Kémba e djathté pak e thyer dhe né
majé té gishtave, zhvendoset pérpara né toké; trupi kthehet
gjysmémajtas (si né fillimin e valles).

Koha e dyté — Kémba e djathté ngrihet e thyer dhe
vendoset pak pérmbi gjurin e sé majtés, trupi éshté i orien-
tuar pérpara.

Masa 5:

Koha e paré — Kémba e djathté, pak né maje te gishta-
ve, ulet né vend; trupi kthehet gjysmémajtas.

Koha e dyté — Kémba e djathté zhvendoset prapa s@
majtés; trupi kthehet djathtas.

Masa 6:

Koha e paré — Kémba e majté, duke dalé pak pérpara,
ngrihet shumé e thyer né vend (pak prapa), ndérsa trupi
kthehet gjysmédjathtas.

Koha e dyté — Kémba e majté ulet né tokeé anash nga
e majta, ndérsa trupi kthehet gjysmédjathtas, me kurriz.

Masa 7:

Koha e paré — Kémba e djathté ngrihet lart dhe, pér-
séri ulet, pak né majé té gishtave, anash nga e djathta; tru-
pi, duke géné me kurriz, kthehet paksa djathtas e paksa
majtas, ndérsa duart jané si mé paré.

Koha e dyté — Kémba e djathté ngrihet shumé e thyer
né vend, ndérsa trupi i kthyer me kurriz; dora e majte
vendoset né bel, kurse e djathta kalon lirshém poshtg.

Masa 8:

Koha e paré — Hap pak i thyer me té djathtén pérpara,
ndérsa e majta ngrihet e thyer prapa; trupi kthehet gjysme-
djathtas; dora e majté géndron né bel, kurse e djathta ka-
lon lirshém lart.

Koha e dyté — Kémba e majté, pak e thyer pérmbi
toké (45°), né formé valévitése, kalon nga prapa para sé djathtés.
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Masa 9:

Koha e paré — Kémba e majté, po né formé valévitése,
kalon nga larté poshté; trupi kthehet gjysmédjathtas.

Koha e dyté — Kémba e djathté ngrihet prané kycit té
kémbés s& majté dhe, né formé valévitése, ulet pérséri né
memdl’;1 trupi kthehet gjysmédjathtas; duart géndrojné té lira
anash.

Né kéte ményré valltari ka béré njé rrotullim té ploté té
trupit,iduke pérfunduar pérséri si né fillimin e valles (fo-
to 34) 1,

KCIM BURRASH KATUNARCE
AIF, bob. 822/10 Vogové-Gjakové (Kosové 1972)
Moderato poco rubato J.sg
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Ashtu si¢ ndodh né pérgjithési né vallet e burrave té
Hasit, edhe vallja e pérshkruar mé sipér, nga interpretues
té ndryshém fiton nuanca té tjera, gjé gé na hén té flasim
pér variante té késaj valleje. Si njé variant i tillg, p.sh., pa-
ragitet kjo valle nén interpretimin e valltarit tjetér popu-
Lor Binak Ibishi2 Nén interpretimin e tij vallja tingéllon
mé e gjallé dhe méa impulsive, né krahasim me até qé pér-
shkruam mé lart. Dhe kjo se nga natyra Binaku &shtd shu-
mé i gjallé e i shkathét. Megjithse ky variant &shté i afért
me até t& pérshkruar mé sipér? paraget edhe ndryshime

1) Valltari e vazhdoi edhe mé kércimin e tij (gjé q& sic u tha, u
fiksua né film), por ne nuk po pérshkruajmé vazhdimin pear arsye se ai
ka fare pak ndryshime me pjesén qé& kemi pérshkruar,

2) ALF, «Kcim burrash katunarce» (variant), né filmin «valle nga kra-
hinat Hasi i Rrafshit, Podguri dhe Nahija Pejés t& Rrafshit t& Dukagji-
nit t& Kosovés», Janar-Shkurt 1972. By e 2

3) Shogérohet me def gé& bie me njé ritém né kohén 9/4 t& sinkopuar
(tempo pocco rubato). Megjithaté né Stl‘UKtUFEH Titmike t& cefit, késaj
here vérehen ndryshime né krahasim me variantin e parg (AIF, valle e
filmuar, po aty).
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jo té pandijshme. Késhtu, spikat né kété variant né meény-
ré mé té garté motivi hap pas hapi («njo ka njo») dhe
shtjellohet ky motiv me nuanca ndryshimesh, aférsisht né
kété ményré: vendosje e njérés kémbé né toké, ndérsa tjet-
ra pasi ngrihet pak pérmbi toké dhe lékundet n’ajér, ulet
pérséri poshté (ndodh gé lékundja n’ajér té béhet edhe dy
herg). Interpretimi i motiveve nga Binak Ibishi kryhet jo
vetém me njé ritém mé té shpejté, por edhe mé me gjerési.
Vérehen shumé nuanca né zhvendosjen e hapave, né lékun-
djet e kthesat e zhdérvjellta té trupit dhe né lévizjet e du-
arve, Valltari gjaté kércimit, heré zhvendoset né vend, me
kthesat e trupit nga té dy anét, heré né rreth nga e djathta.

Vlen té theksohet se, nga pérmbajtja, né té dyja varian-
tet e tij «Kcimi katunarce» paraqgitet kryesisht si njé valle liri-
ke; por gjejmé aty edhe elemente epike, si ngritjet e meédha,
té theksuara e té gjéra té kémbéve, lévizjet e tyre valévi-
tése, kthesat e mprehta dhe lékundjet e trupit, ekspresiviteti
tepér burréror i valltaréve interpretues, et].

Kecim burrash sheherniance — N&é fondin koreografik té
Hasit kjo valle pérbén njé tip té vecanté kércimi. Até e
kemi ndeshur né fshatrat Vogové, Brekoc etj. té Hasit te
Rrafshit dhe e filmuam té interpretuar nga valltari Binak
Ibishil. |

Valltari, gjaté ekzekutimit té motiveve koreografike,
kércen i liré, duke u zhvendosur, kryesisht, né rreth nga e
djathta (me té dyja supet né drejtim té rrethit) si dhe,
heré-heré, né vend e me kthesa té vogla nga e majta dhe
e djathta. Né& pérgjithési, trupi géndron drejt, duke béré
thyerje té vogla e té imta majtas e djathtas, ndérsa duart
géndrojné mé tepér té dyja lart, duke lévizur heré né njé
ané e heré né tjetrén.

Karakteristiké themelore e kétij kércimi éshté se motivi
koreografik (pothuajse i vetmi qgé pérséritet vazhdimisht né
funksion té mendimit koreografik) ekzekutohet me <«hapa
timta». Dhe, duke u nisur nga njé karakteristiké e tillé,
shpeshheré, né terminologjiné popullore té vendasve kjo
valle njihet edhe me emrin «kcim i im (t&)».

1) AIF, «Kcim burrash sheherniance», né filmin «Valle nga l{rahinajf
Hasi i Rrafshit, Podguri dhe Nahija e Pejés té Rrafshit té Dukagjinit té
Kosovés», Janar-Shkurt 1972.
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Nga piképamja e shogérimit melodik, vallja shogérohet
me def, gé bie né ritém 2/4 té sinkopuar (tempo pocco ru-
bato). Y.

)Ndérsa fillon e bie lehté defi, valltari géndron me ké-
mbé té& bashkuara, me trupin drejt dhe i orientuar pérpara;
bas pak, nén ritmin e defit, bén njé kthesé nga e djathta
(909), duart i ngre gradualisht lart (né t& djathtén mban njé
shami) dhe nis kércimin (foto 37):

Masa- 12

Koha e paré — Hap i vogél me té djathtén, me téré
shputén pérpara (trupi, duke u mbéshtetur kryesisht mbi
hapin qgé hidhet, &shté gjithnjé i orientuar n& drejtim té

to nr., 37
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rrethit nga ku zhvendoset vallja); dora e djathté me sha-
miné kalon lart, ndérsa e majta géndron lirshém poshté.

Koha e dyté — Pérséritet i njéjti hap me té majtén;
dora e djathté ulet pak para fytyrés, ndérsa e majta pak
mé poshté.

Masa 2:

Koha e paré (tetéshja e paré) — Hap i vogél afrues me
kémbén e djathté prané thembrés té sé majtés; duart ngri-
hen té thyera pak lart (foto 38).

Koha e paré (tetéshja e dyté) — Hap i vogél me t€ maj-
téz}. né té njéjtin drejtim; trupi dhe duart né té ‘njéjtin
pozicion.

Foto nr. 38




Koha e dyté (tetéshja e paré) — Hap i vogél me {&
djathtén né té njéjtin drejtim; trupi mbéshtetet mbi t& maj-
tén, ndérsa duart kalojné gradualisht paksa pérpara fytyrés.

Koha e dyté (tetéshja e dyté) — Pérséritet i njéjui hap
me té majtén.

Masa 3:

Koha e paré — Pérséritet i njéjti hap (me téré shu-
allin) me té majtén; duart, sic jané para fytyrés, kalojné
anash nga e majta.

Koha e dyté (tetéshja e paré) — Hap afrues i vogél me
té djathtén; trupi dhe duart né té njéjtin pozicion.

Koha e dyté (tetéshja e dyté) — Zhvendosje shumé e
vogél e kémbés sé majté né vend; duart wvaléviten lehté
lart,

Masa 4:

Koha e paré dhe e dyté — Pérsériten edhe njé heré
veprimet e masés 3, me ndryshimin se fillohet me kémbé
té kundért.

Né fakt motivi i miréfillté pérbéhet nga masat tre dhe
katér (masa e paré dhe e dyté éshté né funksion té prega-
titjes s& motivit). Vlen té theksohet se, gjaté shtjellimit té
valles, motivi merr forma nga mé té larmishmet: ekzekuto-
het jo vetém me tre hapa, si¢ e pérshkruam meé sipér (bren-
da njé mase muzikore), por edhe me katér, pesé, dy, gja-
shté ose edhe shtaté hapa, vecse gjithmoné té vogla. Sipas
rasteve, kur béhen shumé hapa (megjithqé ato né kété rast
jen€ mé tepér zhvendosje té vogla té kémbéve né vend)
mund té kemi edhe mé shumé se njé masé muzikore (e ri-
theksojmé se, né rastet e shogérimit me dajre, 8shté i véshti-
ré pércaktimi i sakté i vlerave ritmike t& hapave).

Gjaté zhvillimit t& valles, hapat béhen pak mé té shpej-
ta (ndonjé nga hapat afrues béhet edhe pak né majé
té gishtave), trupi, heré-heré, bén disa lékundje t&- shogéru-
ara me kthesa & vogla, ndérsa duart vazhdimisht valéviten
lart gjysmé té thyera (ndodh qé ndonjéra kalon poshté).

Aty nga fundi, kur vallja luhet mé shpejt, kércimtari
i ekzekuton hapat edhe me ngritje t& vogla nga toka, né for-
mé té sinkopuar, té shoqéruara me lévizje valévitése té
trupit.
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KCIM BURRASH SHEHERNIANCE

AIF, bob. 822/9 Vogové-Gjakové (Kosové 1972)

loderalo_malto rubalo J""L v
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Duke folur pér funksionin shogéror dhe estetik té va-
lleve té burrave né Has, pér pérmbajtjen, formacionin, struk-
turén, shogérimin melodik etj. t& tyre dhe duke theksuar
até cka eshté karakteristike hasiane né té gjitha kéto drej-
time, kemi dashur té nénvizojmé se fondi koreografik i bu-
rrave té Hasit, ashtu si dhe te graté, ka fizionominé dhe
tiparet e veta autentike, &éshté produkt artistik i popullit té
njé krahine me jetén e saj materiale dhe shpirtérore. Nén-
kuptohet se kjo krahiné nuk ka gené e izoluar. Ajo ka pasé
lidhjet e saj (heré mé té dobta e her& meé té forta, simbas
rrethanave historike) ekonomike, kulturore, shpirtérore, etj.
me krahinat fginje dhe, n& njé kuptim mé té gjéré, me
gjithé truallin amtar. Lidhje té tilla nuk kané munguar dhe
né aspektin koreografik. Ashtu si lidhjet e tjera t&é Hasit
me krahinat fginje edhe lidhjet e tij, t& themi, folklorike-
_koreografike jané kushtézuar nga ambienti gjeografik, rretha-
nat historike e politike, marrédhénjet ekonomike-admini-
strative, marrédhénjet fisnore dhe martesore etj., gé kané
-ekzistuar qé prej shumé kohésh dhe pér té cilat folém g& neé
fillim té kétij véllimi. !

Afrimi dhe lidhjet koreografike té Hasit me krahi-
nat e tjera shtrihen né tregues té tille si strukturs,
trajta dhe formacioni i valleve. Késhtu, tipin e kércimeve
njéshe si dhe tipare té tilla karakteristike té valleve té
Hasit, sic éshté karakteri i tyre i liré ose elasticiteti struktu-
ral i gjejmé né té gjitha krahinat fginje (Luma, Malziu, Ma-
lésia e Gjakovés, Reka, Podrima etj.), bile dhe né njé teritor
shumé té gjéré, qé kap trojet Verilindore té Shqipérisé e
‘zbret deri afér Shkumbinit dhe, jashté kufijve té sotém,
Rrafshin e Dukagjinit e Kosovén né pérgjithési. Kuptohet se

%
* #*
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kétu béhet fjalé pér disa vija té pérgjthshme, se né c¢do kra-
hiné qofté tipi i valleve njéshe, qofté struktura e liré dhe
elastike gjejné shprehje nga mé té ndryshmet e nga ma ori-
gjinalet.

Vec kétyre lidhjeve té pérgjithshme koreografike, Hasi
ka dhe té tilla mé& té& ngushta, mé té vecanta me krahina
té caktuara. Vlejné té pérmenden né kété drejtim sé pari
aférité me Malésiné e Gjakovés dhe pastaj me Malziun e
Lumén.

Késhtu, si né Has edhe né Malésiné e Gjakovés (Bytye,
Gash dhe Krasnige) vallet, si rregull, nuk kané emértime
té vecanta. Edhe pse né Malésiné e Gjakovés dégjohen ter-
ma té tilla si «Valle venge», «Kajde e hershme» etj., né
té vértete nuk kemi té béjms me valle té kristalizuara, por:
me té tilla ku motivet koreografike mund té integrohen dhe
té rreshtohen simbas déshirés, aftésisé, etj. té wvalltarit, por,
¢do motiv i vecanté, ashtu si né Has, ka njé strukturé té
péercaktuar dhe pérbéhet nga veprime té caktuara té vendo-
sura kryesisht né ményré simetrike. Veg késaj né molivet
koreografike té dy krahinave gjejmé veprime a lévizie pak
a shumé té ngjashme, si ngritjet vertikale té kémbés sé
thyer (ndonése kéto jané mé té theksuara né Malésiné e
Gjakovés), hedhjet pupthi mbi té dyja kémbét, nxjerjet e
theksuara pérpara dhe zhvendosjet e kémbéve, plasticiteti i
lévizjeve té trupit, gjysmékthesat e prera e té forta djath--
tas e majtas, lavizjet e lira e té larmishme té duarve (qé née:
Malésiné e Gjakovés shpesh marrin kuptime simbolike,
p.sh. imitim shpéndésh) etj.

Lidhjet koreografike té Hasit jané té dukshme edhe me
Malziun, Kjo krahiné duke géné né njé pozicion té ndér-
mjetém midis Hasit, Pukés e Lumés ka aférsi edhe me kra-
hina té tjera fginje vec Hasit; por tendenca e pérgjithshme
e késaj krahine &shté gé marrédhénjet koreografike t'i keté
mé té theksuara me Hasin dhe me Pukén., gjé qé& kushid-
zohet nga praktikimi i valleve njéshe pa strukturg té kris--
talizuar.

Né Lumé vallet e burrave kané emértime té caktuara.
Atje njihen dhe praktikohen gjerésisht valle t& tilla si
«Kéllicoja e paré, «Kéllicoja e dyté, «Pérpjeta» etj.! Té gji-

1) Shih N. Agolli: «Vallet e Lumés», Tirané, 1964; R. Bogdani: «Pa--
suria folklorike-koreografike e krahinés sé Lumés» (AIF, vep. cit.)
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tha kéto valle ekzekutohen né grup dhe shogérohen me curle
dhe daulle. Njé fizionomi e tillé e kristalizuar dhe origji-
nale e valleve-qé &éshté rezultat i terrenit, jetés sé vecanté
ekonomike dhe shpirtérore té asaj krahine (po pé&rmendim,
fjala vjen, Drinin, si kufi natyror) flet, sigurisht, jo né favor
té marrédhénjeve té ngushta koreografike midis Lumeés dhe
Hasit. Megjithaté né ndonjé fshat té Hasit gé ndodhet mé
prané Lumés, vérehet déshira pér té kércyer ndonjé valle
lumiane. Késhtu, gjaté ekspedités kérkimore té wvitit 1970,
né njé dasém né fshatin Metaliaj, vumé re praktikimin e va-
lleve lumiane «Krah mé krah», «Gisht mé gisht» etj., nga
burra hasiané. Né raste té tilla motivet dhe figurat e va-
lleve lumiane gérshetohen me té tilla hasiane. Kjo kushté-
zohet si nga interpretimi i kétyre valleve nga njé ose dy
valltaré, ashtu edhe nga instrumentat muzikoré gé e sho-
gérojné (cifteli apo sharki), té cilat i japin melodive té va-
lleve nuanca té theksuara hasiane. N& kushtet ku disa fsha--
tra té Hasit e té Lumés pérbéjné kooperativa bujgésore te
pérbashkéta dhe, rrjedhimisht, marrédhénjet midis kétyre
dy krahinave jané shumé mé té aférta se dikur, tendencat pér
njé afrim reciprok né fushén e folklorit koreografik té kétyre:
dy krahinave jangé mé té zhvilluara..

Aféri té késaj natyre, simbas kérkimeve qé kemi béré
dhe té dhénave qé disponojmé, vérehen edhe midis kriji-
meve koreografike té Hasit dhe krahinave té tjera té Rra-
fshit té Dukagjinit, qofshin kéto fginje apo jo (Reka e Mirg,
Reka e Keqe, Podrima, Lugu i Baranit, Podguri, Nahija.
e Pejés etj.).
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ELEMENTE KOREOGRAFIKE NE LODRAT
DHE ARGETIMET POPULLORE

Pér ta dhéné kuadrin koreografik té Hasit sa mé t& plo-
t&, po ndalemi shkurtimisht dhe né disa lodra ose argétinie
popullore, né té cilat, ku mé shumé e ku mé pak, gjejm?
clemente a specimene t& veganta koreografike!. A
Si krijime té késaj natyre, qé praktikohen dendur né
Has dhe pasurojné {raditén e tij folklorike, mund té pérmen-
dim: «I mjeri uné i mjeri xingth i vetém», «Loja e kapuca-
ve», Loja e irigit», «Plaku i dasmés» etj.2 i
Kéto krijime, né& vetvete, pérbéjné njé unitet e ba-
shkéveprim artistik té elementit koreografik, poetik e T{ﬂ‘?_lo_'
dik. Bile né kété simbiozé artistike merr pjesé, me c11e5}—
né e njé mijeti origjinal shprehés, edhe pantomima. Sig
dihet, ky element i réndésishém i folklorit tond dramatik,
éshté arti i t& shprehurit té njé mendimi népérmjet lévizje-
ve, qé gérsheton tre elemente: gjestin, mimikén e fytyrés
dhe plastikén. !
Vlera e madhe ideoestetike e lodrave dhe argétimeve
popullore qé& pérméndém géndron né pérmbajtjen, né fa-
bulén e caktuar g& ato kané pérgjithésisht dhe né mjetet
shprehése figurative-artistike. ’ -
Né kéto krijime, gjaté shtjellimit t& fabulés, bie né sy
té kércyerit me njé plastiké jo aq té pércaktuar si dhe tin-
géllimi i fjalés sé kénduar me shpérthime edhe té& rastit. Po

1) Pér kéto 1loj krijimesh, té& cilat i kemi quajtur argétime koreo-
-pantomimike, kemi folur edhe heré té tjera. Meé gjéré pEr kéte shih:
R. Bogdani Argétimet koreo-pantomimike si njé fushé e réndegmhme e
koreografisé popullore dhe funksioni i tyre (kumtesé mbajtur né Konfe-
rencén Albanologjike, Tirang, 1969). %

2) Né krahinén e Hasit, vec kétyre argétimeve, ashtu si dhe né kra-
hina té tjera t& Shqipérisé verilindore, vecanérisht ditén kur mirrej nusja,
burrat praktikonin edhe argétime e lojna té& tilla si: «gurapesh», gara
«me qité shej né rrasé», «lodrim kuajsh» etj.
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késhtu, shtjellimi i fabulés, ve¢ njé bérthamé té€ géndrueshme,
ecén né rrugén e spontaneitetit dhe improvizimit simbas fan-
tazisé krijuese té artistéve populloré. Kjo éshté edhe arsyeja
qé kéto krijime té cilat praktikohen si nga graté ashtu dhe
nga burrat, kérkojné mjeshtra té zoté, me té dhéna té gjith-
anshme artistike, kérkojné wvalltaré, kéngétaré dhe interpre-
tues té miré né té njéjtén kohé.

Kéto krijime pérdoren né raste té ndryshme festive,
por mé shumé ndér dasmat. Njé tjetér karakteristiké e iyre
éshté roli i vecanté i ambientit, i «spektatoréve». Kéta ma-
rrin pjesé aktive né zhvillimin e lojés, jo vetém me ndér-
hyrjet, thirrjet inkurajuese, t€ geshurat etj., por, né mo-
mente té caktuara, dhe si personazhe veprues, gé komuni-
kojné me lojtarét kryesoré. -

Mé poshté po pérshkruajmé shkurtimisht disa nga kéto
krijime. :

I mjeri uné i mjeri xingth i vetém — Ky argétim emér-
timin e ka marré nga vargu i paré i tekstit t& kénduar.
Vec Hasit luhet dhe né shumé krahina té vendit e, né meé-
nyré té vecantd, né ato té Shqipérisé Veriore e Verilindore,
si. né Lumé !, Malzi, Mirdité, Malési e Madhe etj. Ekzekuto-
het kryesisht nga graté né dasma dhe, megé nuk ka ve-
shtirési né té interpretuarit, marrin pjesé njé grup grash
(né mjé dasém, p.sh., né fshatin Metaliaj e pamé té luhej
nga 12 gra), por rolin kryesor, si né kércim ashtu dhe
né kéngé, e luan njéra, ajo qé udhéheq lojén dhe kén-
gén. Ky argétim, si nga piképamja koreo-pantomimike,
ashtu edhe muzikore, ka karakter dialogu né mes té njé loj-
tareje dhe grupit.

Né kété rast graté ekzekutuese dalin né vendin e kér-
cimit, vendosen né formacion gjysmérrethi, té kapura pér
duarsh «zinxhir» poshté dhe nisin argétimin. Valltarja e pa-
ré, ndérsa kéndon vargjet I mjeri uné, i mjeri xingth i ve-
tém,/ Bylbyl-o, bylbyl-e, vepron me hapa té thjeshta ne
gendér té grupit, duke pérplasur edhe shuplakat nén ritmin
e hapave, ndérsa grupi i grave géndron né vend né forma-
cion gjysmérrethi, pa lévizur e pa kénduar. Kur mbaron
valltarja e paré, géndron né vend, né gendér, ndérsa grupi pér-
gjigjet me kéngé: Kur ma shumé mos té pasha,/ bylbyl-o,

1) AIF, R. Bogdani Pasuria folklorike-koreografike e krahinés sé Lu-
més, fq. 22-23. (vep. cit.)

8 — 219 113



bylbyl-o dhe ecén nga e djathta, pér rreth valltares s& paré,
zakonisht me gjashtémbédhjeté hapa té thjeshta. Kur mba-
ron grupi géndron n’até formacion né vend, ndérsa lojtarja
e paré duke vepruar si né fillim, kéndon:Nji ka nji-e krejt
t't marsha,/ bylbyl-o, bylbyl-e. E késhtu vazhdon argétimi
me replika té ndryshme. Ndérkohé valltarja drejtohet tek
njéra nga lojtaret, e z&é até pér dore dhe, té dyja vecohen
né njé ané t&¢ dhomés apo té sheshit ku =zhvillohet loja e
géndrojné jaty té€ kapura pér dore. Grupi i grave vazhdon
ecjen nga e djathta dhe kéndon pér até qé u largua: E kam
pasé mi dhi kamthyme,/ bylbyl-o bylbil-e, etj. Pra né kété
meényré krijohen dy grupe, qé vendosen pérballé njéritjetrit
dhe fillon midis tyre njé dialog humoristik, gjaté té& cilit
grupi bazé (i fillimit) thumbon shogen e sapolarguar, duke
e quajtur «dhi kamthyeme», «dele plakés» etj., pér té ire-
guar se s’humbi gjé té& madhe me largimin e saj. Té njejtat
veprime kryen edhe mé tej, derisa valltarja e paré térheq
ne grupin e saj té gjitha lojtaret e grupit té fillimit, me pér-
jashtim té njérés vetém. Kjo tani, duke mbetur «xingth i
vetém», e rifillon argétimin, me cilésing e lojtares s& paré:
e ulur né vend galic dhe me frupin té pérkulur pérpara,
his e kéndon duke u drejtuar gradualisht dhe duke vepruar
e kénduar njésoj si lojtarja e vetme e fillimit, derisa t&rheq
te gjitha lojtaret e larguara pak mé paré. Nénkuptohet se
né kété rast rolin e grupit bazé e kryen grupi i porsaformuar.
Tipike &shté se graté e grupit bazé veprojné e kéndojné té
gjitha s& bashku, duke ecur me hapa t& thjeshta e té -zakon-
shme para e mbrapa, grupi i rikrijuar géndron né vend pa
lévizur dhe shogéron me kéngé valltaren e paré, e cila, duke
ecur me po ato hapa si grupi bazé, shkon e merr njé loj-
tare t& re. Loja mund té vazhdojé né kété ményrs, duke u
pérséritur disa Heré. simbas déshirés sé lojtareve. Gjaté
shtjellimit t& kétij argétimi koreo-pantomimik t& pranish-
met pérreth reagojné me biseda té lira dhe t& geshura.

Né ndonjé variant té kétij argétimi, q& praktikohet
kryesisht nga vajzat e shkollave (kété e pamé nga njé grup
vajzash té kl. VI-té t& shkollés sé fshatit Tregtan), gjejmeé
edhe motive t& zakonshme té kércimeve té grave (né rastin
konkret, variantin C t& motivit 10).

Melodia e kétij argétimi pérbéhet prej njé fraze muzi-
kore me teté masa né kohén 2/4, qé pérséritet vazhdimisht:
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I MJERI UNE I MJERI XINGTH I VETEM
AIF, bob. 770/9 . Metaliaj — IKukés (1970)
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Loja e irigit — Ng& krahinén e Hasit nga graté éshté
praktikuar, ku mé shumé e ku me pak, edhe ky argétim
koreo-pantomimik, i cili, gjithashtu luhet né shumé krahina
té vendit ton&l. Né variantin hasian té kétij argétimi ma-
rrin pjesé njé grup grash, por vetém njéra luan rolin krye-
sor. Kjo futet né njé thes dhe mban ritmin me anén e dy
lugéve, ndérsa graté pérreth, duke shogéruar me dajre, kén-
dojné: Del, irig, del e luej,/ gat nuse t'miré po ta ruej. Loj-
tarja kryesore, kur dégjon kéto fjalé, del nga thesi dhe fi-
llon e kércen e gézuar, me improvizime té raslit, me ndonjé
motiv t& thjeshté té kércimeve té grave, ose duke imituar
irigin. Kur grupi i grave, né vazhdim té argétimit, kéndon
Del, irig, del e luej,/ qat plaké té kege po ta Tuej, <irigi-
ulet né tok& nxjerr nga mesi .«torokopin» (njé vegél pune)
dhe, né shenjé .zemérimi, géllon shpeshheré me té.

Loja e kapucave — Hshté njé ndér lojrat mé té popu-
llarizuara jo vetém né Has por edhe né krahina té tjera té
Shqipérisé sé Mesme, Veriore dhe Verilindore si dhe té
Rrafshit té Dukagjinit, megjithéqé né té elementi koreogra-

1) Shih: AIF, R. Bogdani Argétimet koteo-pantomimike si 'r_zjé j'ush_.é
e réndésishme e koreografisé popullore dhe funksioni i tyre dhe Pasuria
folklorike koreografike e krahinés sé Lumés (vep. té cit.)
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fik, né krahasim me argétimet e tjera, éshté i kufizuar. Lo-
ja praktikohet ndér tubimet e burrave, sidomos né dasém,
né orét e vona té natés, pasi jané ekzekutuar kéngét e vallet.

Né kapucat marrin pjesé deri 30 veta gjithsejt. Loja
nis me dy lojtaré, té cilét, me rradhs, zgjedhin shokét midis
pjesémarrésve dhe formojné secili nga njé «parti». Té dy
grupet, té ulur né shesh né formé rrethi, fshehin me rra-
dhé njé kokérr té vogél né corape té leshta apo kapucal.
Grupi «kundérshtar» duhet té gjejé se ku éshté fshehur
kokrra. Po e gjeti fiton njé sasi pikésh, né mos humbet
disa prej tyre (kjo vazhdon 1-1.30 oré). Grupi gé grumbu-
llon mé paré pikét e caktuara shpallet fitues. Sipas rregullit,
pala gé humbet &shté e detyruar té géndrojé ulur, pa folur,
kurse burrat e palés fituese ngrihen né kémbé rreth tyre,
vendosen né formacion gjysmérrethi dhe, té kapur prej kra-
hésh, nisin t'u kéndojné t& mundurve. Kénga, né pérgji-
thési, ka karakter thumbues, heré-heré edhe me fjalé té
rénda. * Teksti poetik i kéngés nuk éshté krejt i pércaktuar,
por lojtarét improvizojné sipas déshirés dhe momentit, duke
shirytézuar vargje e shprehje Kklishe. Zakonisht vargu i
paré kéndohet nga lojtari i paré i palds fituese dhe pérsé-
ritet nga shokét tij né grup; vecgse korifeu mund t& zéven-
désohet prej njé tjetri.

Kénga kéndohet né ményré homofonike, pa shogérim
instrumental dhe pérbéhet nga njé frazé muzikore prej ka-
tér masash, me vleré 5/8 (2-1-3), qé pérséritet vazhdimishi 3:

1) Né& krahinén e Hasit kjo lojé éshté praktikuar gjithmoné me corape
t€ leshta me ngjyra, kurse krahinat e tjera né vend té corapeve kané pér-
doré edhe kapucat (geleshet), nga ka marré edhe emrin loja. Eshté ka-
rakteristike se né dhomén e madhe t& miqve, ku mblidhen burrat, i zoti
i shtépisé parapregatit corapet e lojés, té cilat i ekspozon né vendin mé
té dukshém.

2) Ja njé kéngg, incizuar direkt gjaté lojés né njé dasém né fshatin
Domaj-Has:

Djem té miré jané pér krushke,

me ja dhané ka’i tesh (placké) pér pushke.
Mos ma prek kokrrén me doré,

nuk t'vyn (vlen) loja me t’hasiané,

kto viron (lojén) e kem’ zanat;

e kem zanatin fort té kec,

nuk O gja cartacef (pér té prishé gejfin).
Fal i kofshim zotit shpisé!

3) Shih edhe B. Kruta, J. Panajoti «Kur e nisém t'parén lojé (kéngé
kapugash), mbledhur né fshatin Brekoc (AIF, bob. 812/4).
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LOJA E KAPUCAVE

(Djem té miré jan& pér krushk)
AIF, bob. 770/21 Domaj-Has (Kukés 1970)

Andantino é:32
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Kéngén e saj pala fituese e shogéron me kércim né
vend, né formacionin e pérshkruar mé lart. Ekzekutohet
ky motiv (simbas variantit t& incizuar prej nesh): Hap me
té majtén pérpara, me trupin né pozicion normal (valltla-
rét jané té kapur prej krahésh) / Kémba e majté thyhet
né vend, ndérsa e djathta ngrihet e thyer (459) prapa sé
majtés, me ftrupin shumé pak t& pérkulur pérpara € me
duart ne t€ njejtin pozicion / Hap me té djathtén prapa,
me trupin té€ ngritur normal dhe duart né té njéjtin pozicion /
E majta ngrihet e thyer (45°) para sé djathtés; me trupin e
duart né té njéjtin pozicion. Veprimi a hapi i paré i kétij
motivi i pérgjigjet dy tetéshve t& para (gjysmémase), ndérsa
veprimi a hapi i dyté e i treté i pérgjigiet tri tetéshve té
tjera (duke u plotésuar késhtu njé masé mukizore me vle-
rén e saj 5/8). E njéjta gjé pérséritet edhe me veprimet
tre e katér té motivit koreografik. Pra, i gjithé motivi sho-
qgérohet me njé varg té kénduar, qé ekzekutohet né dy ma-
sa muzikore. N& két€ meényré kemi kétu njé pérputhje té
ploté midis frazés koreografike dhe asaj muzikore. .

Motivi koreografik i pérshkruar mé lart pérséritet deri
né fund té kéngés. Ai paragitet né variante té ndryshme.
Késhtu, lojtarét e palés fituese, pér té ngacmuar mé shumé
té mundurit, gjaté veprimit té dyté té motivit, kémbén e
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djathté nuk e ngrejné né vend (prapa sé majtés), por e ka-
lojné até pérpara, heré-heré té ngritur sa mé lart prané fy-
tyrave té lojtaréve té mundur. (Ka edhe raste qé ndonjéri
nga lojtarét fitues, duke u mbajtur nga krahét e shokéve
prané, shképutet nga toka, duke hedhur t& dyja kémbét
pérpara). Po késhtu, edhe trupi gjaté lojés mund té marré
pozicione nga mé tg ndryshmet. Edhe fillimi i motivit me
kémbén e majté nuk éshté i pércaktuar, se mund té fillohet
edhe me té djathtén. Bile ndodh qé té gjithé lojtarét e ni-
sin até dhe e vazhdojné me kémbé té ndryshme.

Plaku i dasmés — fishte njé argétim koreo-pantomimik
i njohur, gé praktikohet né shumé krahina té vendit ioné
dhe, me njé origjinalitet e trajté té vecants, paraqgitet gdhe
né repertorin e krijimeve folklorike tradicionale té krahinés
sé Hasit.

Fabula e kétij argétimi temén e ka marré nga sfera ¢ je-
tés shogérore-familiare. Kétu béhet fjalé pér njé nga plagét
e shogérisé sé kaluar, até té martesés sé burrit té moshuar
me njé vajzé té re. Mjeshtéria dhe méncuria popullore e
sulmon kété realitet népérmjet parodizimit dhe thumbimit.
Ky argétim &éshté praktikuar dhe vazhdon t& praktikohet (ndo-
nése me njé frekuencé té dobét) kryesisht gjaté ceremonialit
t& dasmés, mé shumé nga graté, si njé krijim. artistik i kénd-
shém g& krijon njé ‘atmosferé humori dhe gazi. Pér arésye
t€ véshtirésive q& paraqet interpretimi i kétij krijimi nuk
mund t€ marré pjesé né té kushdo, por graté qé kané aftési
koreografike, muzikore e poetike dhe, nga ana tjetér, jané
té njohura si «Shakaxhesha». :

Ndér ato gé e kané luajtur shumé kété argétim jané
dhe Zoja Isuf Sheta nga Kishaj si dhe Shake Sadria nga
Vogova. Me t& parén: patém rastin té punonim, prandaj,
per & patur njé pérfytyrim sa mé té gjallé té keétij kriji-
mi, po ja lemé fjalén veté Zojés:.«Két lojé e kam lujté
gysh kur kam kené ciké né Kishaj, Né Kishaj e kam pa @
msue népér dasma nga plakat, si Gjyle Cema, bijé Krume,
gé ka vdeké para 20 vjetésh. Plak bahej shumékush, por
Gjyla e luante ma mirs, Kur graté né dasém thoné disa herd
«hajd, ta bajmé lojén e plakit», tuj m'u drejtue mu, uné até-
heré dal jashté dhome, vishem me tirg, nxihem ftyrés me
blozé oxhaki, vej mjekér té bardhé prej lesh delje; né kry
vej kapug té€ bardhé; né ni krah ges ni pushké druni ¢ né
krahin tjetér ni strasé: marr me veti edhe ni nuse té re e
shkoj e i bij derés ku ‘jané graté: «O i zoti shpisé!» IHapet
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dera e uné hyj mrené; graté: keshin: e cohen n'kamég. Unég
‘hek pushkén e strasen e, me nusen mas vetit, “ungjem afér
zjermit. Perzi zjermin me pushké dhe filloj e dridhem sikur
jam me ethe e tue pyté se «c¢’asht ky kallaballek?» Graté
pérgjigjen se «asht dasém». Uné atéheré, nga gzimi, i bij ta-
vanit me pushkén. Graté mé gesin fitila duhani (cigare)-a
kafe e uné i pij ato. Plakat atéheré& thoné: «Hajt, o plak, e
na kces e uné dal bashké me nusen e kecej. Ka ¥’ heré kcej
si burrat, me hapa trandé. Nusen e maj mas dore e nuk e
lshoj, se ma marrin graté. Tue keye, ka i ’heré, pérgafem me
nusen, kurse graté pérreth keshin e, tue i ra defit, knojné

dy e nga dy:

Ani, more plak, more, plak @ zi-je,

ani ca po t'duhet, more, nusja ty-je?
Ani, nusja Te, more, ti je thi-je!

Ani, more plak-o, ti uw lafsh me gijak,
ani, nusja Te-o, more, po ti plak.

Ani, more plak-o, more, plak i zi-je,
ani, ¢ca ka kryet, hej, qé t'u ka thi-je?
Ani, s’koka nusja, more, plak pér ty-je,
ani, kape nusen, hoj, coje n’gjini-jel» !

Dhe zoja vazhdon: «Mas tyne, tue kcye ose jo, knoj
edhe uné me fjalé pak si té rana. Nusja turpnohet nga kto
fjalé, mé bjen mue e mé thoté: «Mos fol ashtul» Atéheré
uné knoj nryshe «Mori e mira, del né kodér, | ti po m’duke

pak e vogél. Pastaj ges me pushké tavanit e thrras disa he-
ré: «i-jal» Kur graté ma marrin e ma mshefin nusen, nga
maraku rrzohem pérdhe, deri né dhejt heré, ndérsa grafé
knojné: O, plak, o plak, i zi, [ ta kam marré nusen ty. Ateheré
uné shkoj e kérkoj nér graté, tuj i ra me strajcé atyne. Kur
e gjej nusen gzohem. T bij nuses pse hiku, kurse-ajo thoté:
«Ti je plak e desha me marré ni ma t'ri». Kur uné e gélio}
ma fort ajo mé thoté: «Uné nuk shkova, po mé murén me
ZOT». Atgheré uné i them: <<Hajde te uné» B dalim e keej-

iy B S Mot
1) Melodia e késaj kénge éshté e pérbéré prej dy frazash muzikore
me nga katér masa né kohén 4/g:
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AIF, bob. 770/3

PLAKU I DASMES

Sostenulo poco rubafo & e

Krumé-Kulkés (1970)
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mé. Pucemi ma fort me nusen dhe nisim prapé kecimin, e
késhtu, pér nja i oré, maron loja».1!

Si¢ shihet edhe nga pérshkrimi gé i bén lojés informa-
torja, elementi koreografik &shté njé nga komponentet mé té

1) «Plaku i dasmés» né kété krahiné paragitet dhe me variante te
tjera, té cilat ndryshojné midis tyre nga rrjeshtimi i episodeve, nga for-
mat e kércimit, nga veshja qé pérdorin ekzekutueset etj. Késhtu né
ndonjé variant tjetér «plaku» nuk e sjell me vete nusen, por e zgjedh

midis grave; ai kércen me nusen doré
mund té lidhé né koké njé shami,

«shtagé» (shkop) e ta pérdor si cifteli.

pér dore; né vend té kapugit
ose né vend té pushkés té keté njé

Né Hasin e Rrafshit, simbas té dhénave té Shkurte Mucajt (Bre-
koc) dhe Bute Filip Ukaj (Vogové) ky argétim njihet me emérin Xha-

mallé; «nusja» quhet Fatime; «plaku» i fshihet «nuses»

graté-spektatore té kércejné me té.
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réndésishme té kétij krijimi dhe del gjaté tij né momenie té
ndryshme. Sigurisht né kéto momente nuk kemi té béjmé
me njé kércim té miréfillté e té kristalizuar, por me njé té
tillé krejt té liré, simbas déshirés dhe aftdsisé sé «plakut-,
Ose «nuses», vegse, né pérgjithési, té pashképutur nga tra-
dita koreografike vendase. Késhtu, kur graté — spektatore i
ftojné sé pari «plakun-» dhe «nusen» té kércejné, kéta i pér-
gjigjen ftesés duke ekzekutuar, mé té shumtén e herés, mo-
tive nga vallet e burrave, apo gérshetime té kétyre motiveve
me té tilla nga vallet e grave. Né kété rast ata (kryesisht
«plaku») pérpigen té imitojné ose té parodizojné burrat pér
té krijuar efekte humoristike. Momenti tjetér ku duket ele-
menti koreografik &shté té& kércyerit e «plakut» dhe «nuses»
nén ritmin e defit dhe té kéngés sé grave pér rreth (shih
kéngén pérkatése mé lart). Né kété rast, zakonisht, ekzekuto-
hen motive nga fondi koreografik i grave, por ndonjéheré
krijohen figura gé nuk i hasim né vallet e zakonshme. Si té
‘tilla mund té pérmendim kércimin e «plakut» té pérqafuar
me «nusen», gjaté té cilit predominojné hedhjet e shkurtéra
anash, rrotullimet, hedhjet pupthi mbi té dyja kémbét e
bashkuara, lévizjet onduluese té kokés majtas e djathtas, et].
Sé .fundi, kur «plaku» e gjen «nusen» ose pajtohet me té
fillon njé kércim, népérmjet té cilit shprehet gézimi komik
i plakut; pér kété arsye gjaté kétij kércimi predominojné mo-
tive lirike nga vallet e grave té ekzekutuara né njé ményré
té vecanté ose té€ shogéruara me gjeste humoristike.

«Plaku i dasmés» éshté praktikuar edhe nga burrat e Ha-
sit, zakonisht ndér dasmat. Né kété rast rolin e «nuses» e
luante njé burré i veshur e i maskuar simbas rastit. Te bu-
rrat éshté praktikuar mé shumé varianti i «rrémbimit» té
«nuses» nga té pranishmit dhe i pérpjekjeve té «plakut», qg,
gofté me forcé, qofté me té lutura, ta gjej «nusen». E kur
e gjen, fillon kércimin g& shpesh shogérohet me cifteli. Ci-
ftelia luan njé melodi t& caktuar, zakonisht melodiné e paré
gé shogéron vallet e burrave. Kércimi, simbas informatoré-
ve, nuk &éshté serioz, por «vetém me keshé dhe nuk i shkon
citelisé».
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DISA KONKLUZIONE

’ Mé lart u pérpogém té vémé né dukje pasuriné koreo-
grafike té krahinés sé Hasit, funksionin e saj shogéror, rolin
gé ka lojtur dhe luan né plotésimin e kérkesave -ideoestatike
té popullit té asaj krahine, tiparet dhe vecorité e saj karakte-
ristike pérsa i pérket pérmbajtjes, tematikés, strukturés; pér-
bérjes, mjeteve shprehése artistike, etj. U pérpogqém té tre-
gojmé gjithashtu kushtet, rrethanat historike-shogérore, etno-
grafike dhe gjeografike té jetés artistike té késaj pasurie,
Do té ishim té kénaqur né qofté se arritém té vértetojme,
qofté e né vija té pérgjithshme dhe né ményré jo krejt pér-
fundimtare, faktin se kjo pasuri éshté mjaft e gjéré dhe e
larmishme né shumé drejtime e se né té gjejmé vlera té
konsiderueshme ideoestetike, gé luajné njé rol té réndésishém
né jetén kulturore e shpirtérore té vendasve.
~ Vlerat koreografike té Hasit, t& cilat u pérpogém ¢ti
hetojmé e t'i gjurmojmé qofté népérmjet bisedave, qofté gjate
procesit praktik me valltarét (fotot 39-40), paragiten, sigu~
risht, me fizionominé e tyre hasiane, pavarésisht nga’ format;
nuancat e variantet né té cilat-ato manifestohen né nénkrahi-
nat, brezat dhe individét e veganté. Kjo tregon se kemi t&
‘b&Jmé mie njé krahiné gé ka traditén ‘e saj koreografike té
konsoliduar gjaté shekujve dhe paragitet késhtu si njé njési
koreografike me profilin e saj origjinal. Megjithé kété lidhjet
ekonomike, politike, kulturore dhe shogérore té késaj krahine
me krahinat fginje ose dhe mé té largéta nuk mund & mos
influenconin edhe né lidhjet e tyre né fushén e koreografisé.
Dhe kjo provon se, né fund té fundit, kemi té b&jmé me njé
krahiné qé nuk mund té véshtrohet si e shképutur nga jeta
e pérgjithshme materiale dhe shpirtérore shqgiptare; pérkun-
drazi fondi i saj koreografik déshmon pér ekzistencén e njé
gjuhe té pérbashkét kombétare né kété drejtim, gjé, qé&, né
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meényrén e vet origjinale, hedh drité pér unitetin toné ko-
mbétar né pérgjithési.

Mund té themi se njé nga tiparet esenciale t& folklorit
koreografik té Hasit, ashtu si dhe pér krahina té tjera, mé
shumé malore, t&é Shqipérisé Verilindore, Veriore dhe t& Mes-
me, &shté ekzekutimi i kércimit kryesisht nga njé wvalltar
ose valltare. Kjo lidhet edhe me nj& tipar tjetér po aq ka-
rakteristik si¢ éshté struktura e liré dhe e pa kristalizuar e
kétyre valleve, megjithé fizionominé e pércaktuar dhe pér-
gjithésisht simetrike té motiveve té& vecanta qé inkuadrohen
né ndértimin arkitektonik té valles.

Njé pérbérje dhe strukturé e tillg, gé i lé fushé té liré
veprimi aftésisé krijuese, déshirave, improvizimit, fantazisé
dhe temperamentit té individit, ka cuar né ekzekutimin me
variacione té krijimeve koreografike. Nga ana tjetér, kjo u
ka dhéné mundési valltaréve qé lévizjet e duarve té tyre té
lira t'i kombinojné me lévizjet e trupit e té kémbéve, gjé
gé ndihmon né evidencimin mé té& miré té mendimit koreo-
grafik.

Té gjitha kéto i japin valles hasiane njé karakter té
theksuar plastik. Ky tipar karakteristik pér folklorin tong
koreografik né pérgjithési e dallon at@ nga vallet e popujve
té tjeré té Evropés Juglindore, té cilat kané njé karakter te
garté ritmik. :

Kéto karakteristika ruhen edhe kur vallja, ndonse rrallé
e sidomos te graté, luhet nga mé shumé se njé valltar, sepse
dhe né kété rast cdo valltar kércen i liré, i shképutur nga

té tjerét, vetém duke ruajtur me ta njé faré komunikimi té
brendshém.

Struktura e liré dhe e pa kristalizuar e valleve hasiane
ka penguar edhe pércaktimin e tyre me njé emértim té ve-
canté. Ekzsistenca e ndonjé valleje (sidomos te graté) té
emeértuar do paré si njé fenomen mé pak karakteristik, se
né té vérteté edhe né kété rast mbizotéron, né vijn té pér-
gjithshme, karakteri i liré dhe jo krejt i pércaktuar i kércimit.

Historia e popullit t& Hasit (qé éshté e mbushur me
shembuj té njé lufte trimérore pér liri), jeta e tij shogérore,
tiparet e karakterit t& tij (burréria, besa, triméria, atdhe-
dashuria, etj.) ambienti gjeografik, veshja, deri kétu dhe
shogérimi instrumental, i kané dhéné folklorit koreografik
té késaj krahine, né radh& té paré atij t€ burrave, njé ka-
rakter té qarté epik. Nga ana tjetér, déshira pér té shpre-
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hur dhe ndjenja nga mé intimet ka kondicionuar shfagjen
e elementeve lirike, nénkuptohet, mé shumé te graté.

Folklori koreografik hasian e ka ndjekur jetén dhe hi-
storiné e krijuesve dhe bartésve té tij jo vetém népérmjet
kétyre formave té pérgjithshme, gé né njé faré ményre
reflektojné karakterin dhe temperamentin e hasianit ose ruaj-
né vulén e kushteve pér té cilat folém mé lart, por dhe
népérmjet formave té vecanta gé lidhen me njé.aspekt té
caktuar t& jetés sé vendasve. Si té tillé mund té pérmendim
vallen «Moj e mira bardhé si pllumi» e ndonjé tjetér, gé li-
dhen me procese té caktuara té punés sé pérditshme. Sigurisht
kéto forma, pér shkak té evoluimit té folklorit koreografik dhe
té lidhjes sé& tij mé té térthorté tani me punén dhe jetén e
pérditshme materiale, mbeten mjaft té rnalla, por hedhin
drité pér gjenezén e valles gjaté procesit té punés.

Sé fundi, né folklorin koreografik hasian gjejmé dhe
forma koreografike, gofshin kéto né njé fazé elementare or-
ganizimi dhe zhvillimi, gé lidhen me momente té caktuara
festive ose argétuese, prandaj dhe dallohen pér lirizmin e
tyre humoristik. Kéto forma i gjejmé té gérshetuara me ele-
mente té tjera si melodia, fjala artistike dhe pantomima né
krijime t& vecanta, qé i kemi quajtur argétime, lodra, zba-
vitje etj.

Sigurisht né vallen hasiane, ashtu si pérgjithésisht né va-
llen si fenomen artistik, mjetet e miréfillta shprehése ko-
reografike jané té pa shképutura nga muzika dhe nga poezia
popullore. Pér vallet e Hasit &shté karakteristiké shogérimi
instrumental (kryesisht dajre e cifteli) dhe mé rrallé shoqé-
rimi ku kombinohet muzika instrumentale me até vokalen
(karakteristiké kjo pér vallet e grave, ku vallja pércillet me
dajre e me kéngé), gjé qé, sic u theksua, ka influencuar né
fizionominé dhe strukturén e kétyre valleve.

Simbas tradités ambienti ku ka jetuar folklori koreo-
grafik hasian &shté€ shtépia, sheshi i kuvendeve té fshatit a
te krahinés, et‘] Kétu vallja ].Uhej vee nga burrat e ve¢ nga
graté (fémijét dhe t€ rriturit nuk lejohej té afroheshin) dhe
ndigej nga njé rreth i caktuar té aférmish, bashkéfshatarésh
e té njohurish. Si¢c mund té vihet re, ambienti ka gené mjaft
i ngushté e intim dhe jo aq i favorshém pér njé funksion
mé té gjéré shogéror té valles.

Ndryshimet ekonomiko-shogérore qé ndodhén brénda tri
dekadave né kété krahiné, kryesisht né pjesén brénda ku-
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fijve tang, e kané zgjeruar ambientin e jetés s& valles, kané
rritur funksionin e saj shogéror dhe, ashtu si pér folklorin
toné né pérgjithési, kané krijuar kushte dhe mundési té reja
pér njé zhvillim té métejshém té pasurisé koreografike té krahi-
nés. Sot krijimet koreografike hasiane nuk ekzekutohen vetém
né ato ambiente gé' pérmendém mé lart, por dhe né festat
me karakter tZ gjeré shogéror, né manifestimet dhe konkuri-
met e ndryshme artistike, ku marrin pjesé artistét populloré
té moshave té ndryshme e nga té dyja sekset. Kjo ka influen-
cuar né zhvillimin e valles si nga piképamja e p&rmbajtjes,
ashtu dhe nga pérbérja, struktura, formacioni, shogérimi mu-
zikor etj. kété e shohim te masovizimi, rritja e atmosferés
optimiste, si dhe né mjetet e reja shprehése dhe né ményrat
e reja té lidhjes sé kétyre mjeteve me muzikén dhe poeziné
popullore.

Né Has sot éshté e garté tendenca gé vallja té praktikohet
jo vetém nga té moshuarit por edhe nga fémijté. Bile, shpesh
vihet re njé déshiré e valltaréve t& moshuar gé artin e té
kércyerit t'ua mésojné e t'ua 1éné késhtu si trashégim té rinjve
dhe fémijve (foto 41). Po késhtu lufta pér emancipimin €
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ploté té gruas dhe pér shembjen e dallimeve né mes dy sekse-
ve, lufta kundér kanuneve gé mbanin ndrydhur gruan dhe for-
mat e ndryshme té punés e jetés sé pérbashkét, kané krijuar
mundési qé vallja té kércehet nga individé té té dy sekseve
(kjo kryesisht tek térinjté). Kjo ka diktuar nevojén e pjesé-
marrjes né kércim té njé numuri mé té madh se ai gé& lejonte
tradita. Dhe né fakt sot gjejmé valle (sidomos tek té rinjté
dhe mé shumé tek nxénésit) gé luhen nga tre ose mé& shumé
valltaré. Vlen té theksohet se kéto raste nuk jané fenomene
té shképutura, por dicka krejt e zakonshme, qé po krijon
tradite. ;
"~ Eshté e vérteté se dhe né té gjitha kéto raste ¢do wvall-
tar kércen né ményré tradicionale, d.m.th. i shképutur nga
shoku dhe né ményré té liré, por, njé pérbérje e tillé e va-
lles, sidomos kur pjesémarrésit formojné njé grup té konsi-
derueshém, ka béré qé ndonjé heré valltarét né t& né mo-
mente té caktuara dhe né ményré krejt spontane, té kryejné
ecje njéri pas tjetrit né formacion gjysmérrethi, duke u zhve-
ndosur nga e djathta. Si shembull né kété drejtim do t& mund
té pérmendim vallen e njé grupi vajzash hasiane né festiva-
lin folkloristik kombétar t& Gjirokastrés mé 1973 (foto 42).
- Elementet e reja né pérbérje dhe né formacion té valles

jané shogéruar edhe me té tilla né fushén e mjeteve té saj
shprehése. Kjo duket si né ekzekutimin me variante t& shumla
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té motiveve koreografike tradicionale, ashtu dhe né krijimin
€ motiveve té reja. Si té tilla mund té pérmendim ményrat
e reja 1€ ecjes, zhvendosjet karakteristike majtas e djathtas,
kthesat mé t& shpeshta me qé&llim komunikimi me shokét
gjaté kércimit etj.

Pérsa i pérket shogérimit muzikor si elemente 1& reja, qé
kéto vitet e fundit po konsolidohen, mund té& pérmendim
praktikimin jo vetém solo por dhe né kompleks té instrumen-
tave té njé familje apo té familjeve té ndryshme, si dhe
pérdorimi pér shogérimin e valleve té& grave té melodive
instrumentale karakteristike pér vallet e burrave. Pérsa i pér-
ket komponentit tjetér — poezisé popullore — karakteristi-
ke &shté se &éshté ndjeré pamjaftueshméria e teksteve me
tematiké nga dasma, gjé gé ka cuar né lindjen e teksteve
té reja, té cilat u béjné jehoné transformimeve té8 médha
socialiste gé po kryhen sot tek ne.

Té gjitha kéto gé u thané pér folklorin koreografik (&
krahinés sé Hasit déshmojné se né té gjenden vlera té kon-
siderueshme tradicionale e té reja si né drejtim té aspektit
ideoestetik, ashtu dhe né até moralo-edukativ dhe njohés.
Njohja, evidencimi dhe pérvetésimi krijues i kétyre vlerave,
ashtu si né pérgjithési i vlerave té folklorit koreografik shqip-
tar, do té& ndihmonte zhvillimin dhe pasurimin e artit ton
té ri koreografik, si pjesé pérbérése e kulturés soné socialiste
té mbéshtetur fuqimisht né tabanin e tij kombétar.
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Résume

LE FOLKLORE CHOREGRAPHIQUE
DE LA CONTREE DE HAS

(Albanie du N.-E.)

La région de Has, en Albanie du nord-est (v. la carte N° 1),
offre un intérét historique, ethnographique et folklorique, en
tant qu'unité ethnographique a part. A ce triple point de vue,
cette région a été peu connue et étudiée jusqu'a présent. Une
expédition de recherches fut organisée & cette intention, en oc-
tobre de 'année 1970, surtout en vue de glaner du matériel fol-
klorique et connaitre la chorégraphie de la contrée, qui est riche.
Cette expédition étendit son rayon d’enquéte dans les villages
de Krume, Vranisht, Tregtan, Metaliaj, Halshan, Letaj, Vlahén,
Cahan, Shalgin et Domaj-Has (v. la carte Ne 2).

On a étudié, durant cette expédition, les danses des femmes
et des hommes de la contrée. On a enregistré les données néces-
saires sur le contenu, leur structure, leur caractére. On a filmé
une partie de ces danses avec les mélodies vocales er instru-
mentales qui les accompagnent. On a fait plusieurs prises de vue
de travail. On a enregistré en outre des données sur I'histoire,
la vie matérielle, sociale et spirituelle de 1a contrée, ainsi que
des données sur les rapports et les affinités avec les régions li-
mitrophes. Des données de cette nature ont été enregistrées éga-
lement dans les villages de Vogove, Brekoc, et autres du Has du
Rrafsh (une continuation de la contrée de Has outre les frontie-
res actuelles d’Etat), durant une expédition organisée par I’Insti-
tut du Folklore en collaboration avec I'Institut albanologique de
Prishtine en janvier-février 1972, Cette expédition a fait son
enquéte dans le Rrafsh (Plateau) de Dukagjine, de la région
autonome de Kosove (carte N° 2).
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Ont servi aux études du folklore chorégraphique de cette
contrée, de ses particularités et de ses rapports avec les régions
limitrophes, aussi les matériaux réunis durant les expéditions
de recherche dans ces contrées ainsi que dans d’autres contrées
de I’Albanie du Nord et du Nord-Est. Ont servi, en méme temps,
aussi plusieurs matériaux glanés par d’autres auteurs sur I’his-
toire, I'ethnographie, le folklore de cette contrée.

C’est sur la base de ces matériaux, et surtout de ceux glanés
sur place, que 'auteur a rédigé ce volume. Son but est de faire
ressortir la richesse chorégraphique de la contrée de Has, les
conditions historiques, sociales, ethnographiques, géographiques
de la formation, de ’évolution et de la conservation de cette
richesse ainsi que son réle dans la satisfaction des exigences
idéo-esthétiques de la population de la-bas.

APERCU GENERAL

La région de Has s’étend en Albanie du Nord-Est et se pro-
longe aussi au-dela des frontiéres actuelles de V'Etat (carte
Ne 7). A Pintérieur des frontiéres actuelles de ’Albanie, la con-
trée de Has forme la partie nord du district de Kukés 1, limitée
au sud par les contrées de Malzi et de Lume, toujours dans le
district de Kukés, a l'ouest par le Malzi, au nord-ouest par
Bytyc et la Malessie de Gjakove (district de Tropoje). Au-dela
des frontiéres actuelles 2, la contrée de Has est limitée par les
contrées albanaises du Rrafsh de Dukagjine, comme Reke-e-Ke- -
ge, Podrime, Opoje, ete. Ainsi, le Has forme une sorte d'ilét,
cerné par le Drin Blanc, le Drin réuni, le torrent de Skatine et
la riviére Erenik, avec au nord la ville de Gjakove et a 'est celle
de Prizrend.

Actuellement, la contrée de Has entre les frontiéres de PAl-
banie fait partie, du point de vue administratif, du district de

1) Y rentrent les villages de Krumé, Vranisht, Tregtan, Metaliaj,
Ligeni Kuqg, Zahrisht, Helshan, Kostur, Perollaj, Golaj, Zgjeg, Letaj,
Dobrun, Qarr, Nikolig, Vlahén, Mujaj, Kishaj, Cahan, Pogaj, Muc-Has,
Shalgin, Domaj-Has, Gjinaj, Pus i Thaté et Brut. :

2) Y rentrent les villages de Devé, Guské, Brekoe, Vogové, Zhub,
Prush, Cyrding, Dogen, Firzé, Rag, Moglice, Doli, Petroshan, Kusari, Ku-
shavee, Ujzé, Bizhtazhin, Smag¢, Lupovec, Grecing, Demjan, Rogové, (ou
Rugove de Has), Fshej, Lukinjé, Dedaj, Kushllin, Kabash, Lubizhdg, Zym,
Krajké, Gjonaj, Konjushé, Mazrek et Gorozhup.
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Kukés, cependant que l'autre partie de Has va avec les commu-
nes de Gjakove et de Prizrend.

Cette région a plusieurs subdivisions comme: Hasi i Brinjés,
qui réunit tous les villages, a l'intérieur des frontiéres et a leur
extérieur, s’étendant sur les versants du mont de Pashtrik?!;
Hasi i Thaté (ou Gurté, comme on l'appelle autrement), ol ren-
trent tous les autres villages se trouvant a I'intérieur des frontie-
res; Hasi i Rrafshit, qui comprend tous les villages se trouvant
a l'extérieur des frontiéres, & I'exception de ceux de la Brinje
(carte N° 3). Pourtant, on doit remarquer que ces dénominations
de Hasi i Thaté, Hasi i Gurit et Hasi i Brinjés indiquent souvent,
dans le langage populaire, la méme subdivision régionale. En
ce cas, le Has offre deux subdivisions principales.

Qutre lorganisation administrative de I’Etat, le Has a eu,
jusque tard encore, une certaine organisation administrative
traditionnelle: celle des banniéres. On en comptait deux: La
Petite Banniére, qui comprenait la partie nord-ouest de la con-
trée avec son chef-lieu le village de Helshan, et la Grande Ban-
niére, avec comme chef-lieu le village de Vlahén.

L’histoire du Has est riche en événements et antique, ce-
pendant que les données écrites ne sont que relativement tar-
dives. Les territoires de cette contrée, sis entre les zones habitées
trés tot par des tribus illyriennes, telles que les Dardaniens et
les Pénestes, conservent des témoignages de valeur pour son
histoire.

Dans le passé, 1'économie de Has a été surtout naturelle,
en retard et pauvre. Ses terres, surtout sur les collines, et sans
irrigation, ne concouraient que faiblement au développement de
l’agriculture. Ainsi sa base économique, a I'exception du Has i
Rrafshit, était formée par l'élevage. L'échange: des produits de
’élevage, du bois, du charbon, etc., contre du mais, de I'hakille-
ment et des produits de I’artisanat, jusque encore avant la sé-

aration des frontiéres de 1913, étaient faits surtout avec Priz-
rend et Gjakove, des villes anciennes celles-ci, et de grande tra-
dition. APFéS la séparation des frontiéres, les rapports économi-
ques prirent le chernlnln'au_ssi de Shkodér, plus tard, avec le Ku-
kés plus proche, qui s’était développé entretemps.

Les circonstances historiques, économiques et politiques

Bobefrts - Ty

1) Kishaj,. Cahen, Mujaj, Pogaj, Shalgin, Domaj-Has, Gjinaj, Pus i
Thate et Mug-Has (a Tintérieur des frontiéres); Gorozhup, Plane, Zym,
Gjonaj, Lubizhde, etc. (outre frontiére).
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ont conditionné, naturellement, aussi la vie sociale, domestique
et spirituelle de la contrée. Ces rapports ont été surtout gentili-
ces et patriarcaux; ils ont eu comme base juridique le Coutu-
mier de Lek Dukagjine, plus tard aussi le Chériat islamique.
Les rapports gentilices ou de «sang» ont empéché les rapports
matrimoniaux a l'intérieur du méme village ou entre des villa-
ges donnés, — coutumes d’exogamie. D’autre part, le religion
(tard, apres la conquéte ottomane du pays, les gens de Has se
convertirent & I'islam, en dehors d’un petit nombre d’habitants
du Has de Rrafsh, restés catholiques) a fait que les rapports se
développent entre subdivisions régionales et villages de la mé-
me religion, & lintérieur ou en dehors du Has.

Si dans le Has au-dela des frontiéres la vie, malgré les
transformations économiques et culturelles, suit son allure tra-
ditionnelle, dans le Has a lintérieur des frontiéres sont inter-
venus des changements et des transformations d’entité, non
seulement dans la vie économique de la population, mais éga-
lement aussi des transformations sociales et spirituelles dans le
cadre de la révolution socialiste, conduite par le Parti du Tra-
vail d’Albanie et le camarade Enver Hoxha.

LES DANSES

Le folklore chorégraphique de la contrée de Has est vrai-
ment une richesse qui offre un intéret constant et de grandes
valeurs.

La danse a Has, comme d’ailleurs dans toute I’Albanie,
fait partie constituante de la vie spirituelle du ‘'peuple. Elle
représente une des formes de I'extériorisation de ses ¢émotions et
de ses opinions. Les danses y vivent toujours. Leur pratique
est, naturellement, 4 'occasion de fétes et de réjouissances so-
ciales et familiales.

Si T'on considére les danses de Has d’aprés le genre et la
thématique, on y discerne plusieurs genres. Pourtant, compte
tenu que ces danses ont été pratiquées a part les hommes et
part les femmes, l'auteur part dans son analyse, en tout pre-
mier lieu, du répertoire de chacun de ces sexes en particulier,
pour faire ressortir les types de danses qu’ils pratiquent, ana-
lyser leur contenu, leur structure et forme en général.
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LES DANSES FEMININES !

Les danses féminines, comparées i celles des hommes,
comptent en variantes plus nombreuses, leur pratique étant
aussi plus intense.

Le terme technique employé pour ces danses est, habituel-
lement, celui de kcim ou keim grash (= danse, ou danse de fem-
mes). Elles se distribuent en plusieurs types et genres comme
formation, thématique, exécution, structure et mode d’accompa-
gnement instrumental. Comme genres, elles renirent surtout
dans le genre lyrique, quoique ne soient point absents aussi les
éléments épiques. Comme formation, 'auteur distingue des dan-
ses de solistes, couples ou troupes. Comme thématique, il dis-
tingue plusieurs danses qui ont pris les dénominations respec-
tives d’apres I'affabulation traitée. Comme structure, on va des
allures trés anciennes et extrémemet simples aux spécimens asy-
métriques communs, aux variantes les plus diverses. L’accom-
pagnement peut étre par de la musique homophonique, chant et
tambour de basque contemporainement, ou bien seul tambour
de basque. Au tout, on doit ajouter aussi la variété des ébats
chorépantomimiques.

L’ensemble de cette richesse chorégraphique féminine se
présente en une unité régionale, avec ses traits propres, cristalli-
sés pendant les ages. Tout de méme, cet ensemble ne se situe
pas séparé de la richesse des contrées voisines (surtout de la
Malessie de Gjakove, de plusieurs contrées du Rrafsh de Du-
kagjine, moins avec la contrée de Lume), et méme, a certain
égard, & la richesse chorégraphique de I’Albanie entiére.

Fait a relever: presque toutes les femmes de cette région
sont expertes dans les danses. On n’en trouve que trés rare-
ment des femmes (et nous faisons rentrer en cela tous les 4ges)
qui ne soient des danseuses expertes,

Les céremonies nuptiales avaient jadis des rites nombreux,
dont le développement ne pouvait méme é&tre concu sans les
danses. A 'heure que nous sommes, ces cérémonies nuptiales an-
ciennes ont eu des transformations fonciéres, en raison des
transformations socialistes dans tous les domaines de la vie.

R .

1) Nous employons ce terme: danses féminines, pour indiquer en gé-
néral les danses pratiquées par toutes les femmes, indépendamment de
leur age.
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De méme que dans d’autres régions, a Has aussi, les danses ne
subirent nulle sélection, du fait qu'elles n’avaient sucun rap-
port avec les éléments de superstition et de religion de ces ri-
tes, de sorte que les femmes et les filles accompagnent toujours
cette manifestation importante de leur vie par les danses tra-
ditionnelles.

Une particularité propre aux danses féminines de Has est
aussi 'habillement traditionnel régional. Sa préparation exige
le travail assidu et le savoir-faire de la femme de Has. Elles se
sont distinguées, en effet, pour leur fantaisie artistique et leur
savoir-faire. L’habillement, en tant que composante importante,
influe sur la physionomie et la structure de la danse, en per-
mettant dans tous les cas l'exécution des motifs et laissant
amplement libres les mouvements et la plastique d’exécution.
La région de Has connait deux types d’habillement: habillement
de Vlahén (photo N° 1) et habillement de Reke (photos 3, 5, 12,
efc., mais qui ne sont pas complets).

I. Danses de solistes. Il va sans dire que cette dénomination
entend les danses exécutées par une seule femme ou fille (pho-
to N° 1). Ces danses constituent le genre le plus simple et le plus
habituel. Elles représentent, dans le méme temps, aussi la for-
me la plus ancienne et la plus cristallisée des danses féminines
de la contrée de Has, ce qui est caractéristique aussi pour les
danses de I’Albanie du nord et du nord-est en général L.

L’inauguration des célébration nuptiales, 'exécution de la
danse par une soliste, la réaction du milieu et le rapport de la
danseuse avec celui-ci, le tout accompagné par des chants exé-
cutés d’apres un ordre donné, voila ce qui a porté a la cristalli-
sation de la forme artistique de cette danse.

L’accompagnement de ces danses est de deux types: chant et
tambour de basque, ou seulement cadence de tambour de basque.
Si la danse est accompagnée par le chant et le tambour de

1) On peut affirmer que ce genre de danse est pratiqué dans toutes
les contrées ou prédomine le tambour de basque et laccompagnement
par des chants homophoniques. Ainsi, ce type de danse connait une forle
extension, ayant comme limite sud le cours du Shkumbin et comprenant
I'Albanie centrale, celle septentrionale, le Rrafsh de Dukagjine, Kosove et
les régions habitées par des Albanais dans la Macédoine et le Monténégro,

Malgré teut, dans l’exécution des danses de solistes, on a une cer-
taine distinction entre les contrées de montagne et de campagne, dans
les premiéres leur fréquence étant plus forte,
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basque, elle est suivie avec un plus grand intéreét, c’est pourquoi
celui-ci est l'accompagnement le plus fréquent.

Les ¢hants sont entonnés, en ces occasions, par une troupe
de femmes (deux ou trois), qui jouent, dans le méme temps, aussi
la cadence des tambours de basque. Plus rarement, la danseuse
a une belle voix, et ainsi la troupe d’accompagnement ce limite
seulement a tenir la cadence aux sons du tambour de basque.

Les chants qui accompagnent les danses sont simples en gé-
néral. Comme mélodie et interprétation, ils différent des chants
habituels du cérémonial nuptial, dont la caractéristique est le
refrain hoj dado hoj et intonation plate. Les chansons d’accom-
pagnement ne varient que comme texte poétique, cependant que
leur mélodie est la méme (v. la notation resp., bobine 769/8).

Si la danse est accompagnée par le seul tambour de basque,
alors elle exécute le pas d’aprés sa cadence. La cadence des
tambours accompagnant les danses est généralement dans la me-
sure de 2/4, mais avec un fleurissement de factures rythmiques,
parfois méme d’'une cadence dynamique qui influe tant sur la
structure des danses, que sur Pexécution vivace et de tempéra-
ment (v. la notation resp. bob. 770/20).

Structure des danses de soliste. Les motifs chor2graphiques
des danses de solistes, qui servent de base aussi pour les autres
formes des danses féminines, sont d’'un certain nombre. Durant
lexécution, ils n’obéissent pas & un rangement donné, mais le
tout est soumis au désir et au savoir-faire de la danseuse. Le

fait que ces danses sont exécutées par une soliste, permet une
certaine spontanéité tant dans les mouvements des pieds, des
mains et du corps, que dans linterprétation d’aprés un monde
psychique individuel, ce qui donne de la variation & ces exécu-
tions a tout avantage de leur art et de leur réussite, quon re-
marque chez presque toutes les danseuses d'une partie ou d’'une
autre de Has. Ainsi, pour les danseuses d’outre-frontiére est
typique la participation avec plus de vivacité du corps, et, de
facon particuliere, des mains, avec les mouvements trés expres-
sifs des mains durant leur interprétation.

Les observations sur ces danses, exécutées par des individus
différents, ont permis d’établir 'existence d'une suite de motifs
de base, que l'auteur décrit en détail plus loin (photos 2, 3, 4, 5,
6, 7, 8, 9) en partant des plus simples et plus anciens naturelle-
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ment (y compris également le motif asymeétrique proprement dit,
qu’on rencontre fréquemment dans le folklore albanais choré-
graphique; moins les motifs symétriques, aux pas egaux), jus-
qu'a ceux plus développés. Il a présent, en tout cela, les instants
les plus divers de la danse, depuis le commencement du chant
et du roulement du tambour de basque, jusqu’a la danseuse
et a la position qu’elle occupe dans les diverses exhibitions, en
méme temps que le milieu environnant.

Les motifs ne sont pas exécutés, de la part de I'interpreéte,
d’apres I'ordre que les met Pauteur, mais au gré de sa concep-
tlon. Durant 'interprétation de la danse on passe, habituelle-
ment, d'une facon toute naturelle, des motifs les plus simples
et lents & ceux plus compliqués et rapides. Ce qui fait gagner
en variation a ces motifs, ce sont les aptitudes ou la virtuosité
de la danseuse, durant I'exécution, pour les ranger et les enche-
vétrer de facon créatrice, avec art et fantaisie, au point d’avoir
I'impression de rencontrer, dans le jeu de chaque interpréte, a
des genres et des types de danses les plus riches. Ce qui dé-
termine la danseuse, en derniére instance, & exécuter les motifs
d’aprés un ordre donné et de leur imprimer une nuance particu-
liere, ou bien d’effectuer des mouvements particuliers, est son
monde spirituel, ses émotions et ses sentiments durant la danse.
C’est ce qui conditionne aussi Pinterprétation de la danse tantot
avec vivacité et dynamisme, tantét de facon calme, forcément
lente, mais animée d’une force intérieure et d’une richesse de
sentiments apparents.

La mise et les positions du corps et des mains ont une part
importante durant l'exécution, compte tenu que ces danses ont
un caractere plastique, un trait essentiel, celui-ci, au folklore
chorégraphique albanais. Le fait que ces danses sont exé-
cutées par des solistes permet une plus ample liberté e indé-
pendance dans les mouvements du corps. Lorsque les motifs
sont exécutés lentement, le corps a une plastique plus ample que
quand on les exécute rapidement et avec dynamisme, A illustrer
tout cela, l'auteur décrit plusieurs instants caracteristiques de
la position du corps durant I'exécution (photos 10, 11). Les mains
sont complétement libres durant ces danses, elles se prennent
tout type de position, qui permet & la danseuse d’exprimer
mieux et plus clairement l’opinion chorégraphique sous Taspect
artistique. La danseuse tient dans ses mains, habituellement,
un mouchoir, mais ce n’est nullement 12 la régle absolue. Bogda-
ni fait reproduire, dans son exposé, aussi plusieurs positions
des mains (photos 12-14).
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II. Danses a deux, trois ou plusieurs exécutantes. Qutre ces
danses de solistes, on connait aussi des formes d’exécution a
deux, trois, et, rarement (une forme plus récente), avec un plus
grand nombre d’interprétes. Dans tous les cas de danses avec
un nombre supérieur a un soliste, les interprétes se choisissent
la partenaire d’aprés les capacités, I'dge, etc. Les danseuses exé-
cutent leurs évolutions détachées l'une de l'autre, c’est pour-
quoi la structure des danses qu’elles exécutent, ainsi que le mode
d’accompagnement musical, est celui des danses solistes. Dans
les exécutions a deux, les danseuses restent 'une dsvant l'autre
sur place (photo 15), se déplacent en ronde a droite (photo 18), se
rapprochent (photo 17), s’éloignent, s’entrecroisent (photo 18).
Elles communiquent a travers le regard, tantét en toisant I'une
lautre, tantét en suivant les mouvements des pieds. Il arrive,
aussi, qu'une telle communication soit intérieure et se passat
de telles formes (photo 19). Une caractéristique de ce genre de
danses c’est que les interprétes n’exécutent point le méme motif,
mais des airs différents, quoique trés proches. Dans les danses
a deux, il arrive que l'une des deux danseuses chante, dans le
méme temps, ou bien joue du tambour de basque.

Les danses exécutées par trois ou par un plus grand nombre
d’interpretes (parfois méme 7-8) ont une pratique moindre, par
rapport aux danses a deux. Ce dernier type (photo 20) trouve
une plus forte pratique, surtout chez les jeunes, et, de facon
particuliére, durant les activités artistiques folkloriques des éco-
les de 8 ans (photo 21). Le monde dynamique et impulsif des
jeunes interprétes a influé remarquablement sur l’enrichisse-
ment du contenu plastique des motifs, et méme sur toute la
physionomie des danses. Une particularité de lexécution des
danses par les jeunes filles et les éléves constitue aussi leur
accompagnement par des instruments de musique. On emploie,
dans ce cas, le ¢ifteli et la sharki, des instruments cordophones
seuls ou ensemble, en créant, ainsi, une combinaison d’instru-
ments cordophones avec des instruments membranophones.

III. Danses particuliéres. Du fonds chorégraphique tradi-
tionnel des femmes, outre les danses que Pauteur vient d’illus-
trer, on trouve aussi d’autres qui ont pris, sur la base d'un con-
tenu propre ou de leur accompagnement musical, des dénomi-
nations particuliéres, au point d’avoir également des noms parti-
culiers. L’auteur en mentionne: Danse & deux et accompagne-
ment de deux tambours de basque; les danses chantées: Don-
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ne-moi un peu d’eau, Saute la belle, léve le pied, O Hatirhe au
foulard rouge, Belle-mére s’en va a traire la vache, La belle, @
la blancheur de la colombe L.

La Danse a deux avec accompagnement de deux tambours
de basque. L’auteur est de Uopinion que ce type de danse doit
étre envisagé comme un développement a part celui cqu’on danse
et qu’'on accompagne d’'un seul tambour de basque. I’exécution
de la danse par deux femmes, qui jouent dans le méme temps
aussi de leurs tambours (mais, sans accompagnement de chants)
est tres caractéristique et pratiquée dans tous les villages de Has
a I'intérieur de nos frontiéres. Elle a toutes les préférences mais
ne peut pas éire interprétée par quiconque, du fait qu’ils doivent
étre, dans le méme temps, de bons exécuteurs et instrumen-
tistes (photos 22, 23).

Donne-moi un peu d’eau. C'est une danse chantée, qui a pris
le nom du premier vers de la chanson sur la mélodie de laquelle
elle est chantée. Cette danse, quoique assez rare, est pratiquée
surtout dans les villages du Has de la Brinje. Elle est jouée par
un, deux, ou un plus grand nombre de danseuses. Son accompa-
gnement est fait par des chants et des tambours de bhasque (no-
tation, bob. 770/19). La danse se base, dans tous les cas, sur les
motifs chorégraphiques de cette contrée.

Saute la belle, léve le pied. C'est une aufre danse chantée
en homophonie, que l'auteur a rencontrée dans le village de
Vlahén et qui a pris la dénomination, comme le dit le titre, du
premier vers du chant. Les motifs et le mode d’exécution sont
presque ceux habituels a la souche traditionnelle de Has. Ce qui
frappe dans cette danse est la mélodie (notation, boh. 770/17)
et le contenu du texte, qui offrent une speécifique structurale
particuliére, ce qui influé sur les modifications chorégraphiques
respectives,

1) Outre ces danses caractéristique de la région de Ilas, on y prati-
que ¢également quelque autre danse du genre. Tout de méme ces types
sont aussi populaires, sinon davantage, dans d’autres régions également.
I’auteur en mentionne, dans cet ordre, la danse de Shote, assez diffusée
dans le Has de Rrafsh ainsi que dans d’autres contrées du Rrafsh de Du-
kagjine et dans toute la Kosove (villes et campagnes, hommes et femmes).
I’auteur ne parle pas de facon particuliére sur ce type de danses, celles-ci
étant des richesses ethnographiques non seulement de Has, mais aussi
des autres contrées albanaises.
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O Hatixhe auw foulard rouge. Cette danse homophonique
chantée a pris, au méme titre, sa dénomination du premier vers.
Elle est trop populaire et pratiquée dans le Has de Rralsh, mais
aussi dans tout le Rrafsh de Dukagjine et, en général, dans la
Kosove I, Cette danse est exécutée surtout durant les noces. Son
texte est en rapport avec le cérémoniel de la préparation de
I'épouse. La danse est pratiquée, en général, par une seule
danseuse, accompagnée par des chants et le tambour de basque
d'une autre femme, habituellement une tsigane (gabelicé) (nota-
tion bob. 812/6). En se référant au contenu et a la description
qu'en donne l'auteur, dans cette danse ont leur role, en outre.
aussi de tels moyens expressifs que sont les éléments mimeéti-
ques et pantonimiques.

Belle-mére s’en va a traire la vache, Les femmes de la con-
trée de Has se sont occupées, dans le passé, surtout d’élevage.
C’est précisément de cette sphere, du travail quotidien, que tire
‘sa source aussi cette danse chantée. Comme on peut le voir éga-
lement du texte, on a affaire a une danse, laquelle, cuoique de
facon indirecte, est en rapports avec un procédeé de travail, la
traite des vaches. Cette danse, avec quelques autres de cette
nature, quoique fort rares, peuvent étre reunies, a partir de leur
théematique, dans un type particulier, les danses de fravail. La
narration méme, avec la thématique de travail et sa structure
nous portent a croire qu'il s’agit d’'une création ancienne offrant
un intérét particulier.

Cette danse est non seulement connue et jouit d'une forte
popularité dans presque tous les villages du Has a lintérieur
des frontiéres, mais elle est exécutée par des femmes de tout
age. Son ‘inte'lzprétation a, pourtant, quelques exigences artisti-
ques particuliéres, qui ne peuvent étre réalisée que par des vir-
tuoses. Quoique cette danse ait aussi d’autres variantes, elle est
interprétée par une femme, laquelle joue, dans le mém’e temps
deux roles, celui de belle-meére (ou de la mere) et celui de la b‘ru,.
Le chant est accompagné, habituellement, par deux au trois au-
tres femmes, qui jouent aussi des tambours de basque (notation,
bob. 769/15). '

L————

1) Durant l'expédition de la Kosove (1972). Bogdani a trouvé cette
danse dans presque tous les points ot il a fait des recherches. Tout de
méme, les donnees techniques il les a recueillies surtout dans les villages
de Vogove et Brekoc de Has, ainsi qua Radave de la contrée de Podgur
(v. AIF, bob. 820/4).
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Cette danse est exécutée, souvent, aussi par deux (photos 24,
25, 26), et, plus rarement par quatre danseuses.

La belle, a la blancheur de la colombe. C’est une autre danse
qui, comme celle dont nous venons de parler ci-dessus, a pris
le sujet du travail. C’est une danse homophonique chantée, en
rapports avec la culture des céréales, notamment du blé, Elle
est pratiquée, notamment, dans quelques villages de IIas a I'in-
terieur de nos frontiéres, cependant que dans le Has outre-fron-
tiére elle n’a pas €té rencontrée par lauteur. On ignore si elle
a été pratiquée ailleurs.

Cette danse se retrouve en quelques varianies, mais une
des variantes les plus complétes et traditionnelles construit Iaf-
fabulation en partant des travaux du blé. Cette danse a un ca-
ractére de dialogue entre son interpréte et deux ou davantage
de femmes qui accompagnent la danse et chantent dans le méme
temps (notation bob. 770/14).

Il convient de souligner que de telles variantes de la danse:
La belle, @ la blancheur de la colombe, sont communes aussi a
d’autres contrées de I'Albanie. De ces variantes, Bogdani a
recueillies aussi dans les contrées de la Mirdite, Lume, Pérmet,
Zadrime, et ailleurs, ce qui illustre son acienneté et Funité du
peuple dans le domaine de la création chorégraphique.

LES DANSES DES HOMMES

1. Caractéristiques générales. Ont leur place, naturelle-
ment, dans le fonds de la culture populaire traditionnelle de
Has, aussi les danses des hommes. La richesse de ces danses,
comme on vient de le souligner plus haut, par rapport a celles
des femmes, est plus circonscrite, comme quantité et variété,
contenu et typologie. Indépendamment de ces lacunes, il s’agit
de créations qui trouvent I'assentiment général des gens de tout
dge de Has: pas de liesse ou de festivité ot elles ne soient pas

pratiquées. La danse saisit et inspire non seulement le danseur,
qui la ressent du profond de son ame, mais également tous les
spectateurs, qui la suivent avec joie et passion, en y prenant
part de toute leur Ame.

Les danses des hommes n’ont pas, en général, des dénomi-
nations particuliéres. Elles sont appelées par les gens du pays
kecime. Tout de méme, dans quelque cas que nous ailons voir
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tout 4 I'heure, dans le Has outre-frontiére, Bogdani irouve aussi
quelque danse d’une dénomination propre.

Les hommes ont pratiqué et pratiquent toujours leurs dan-
ses en cas de réunions et de festivités. Comme telles scnt consi-
dérées, outre les noces: le Jour de UEté, I'Estivage du Bétail, la
Coupe de la chair salée (en hiver), le Banquet du Mais, la Saint-
Georges (fétée aussi par les musulmans), en rapport avec la tonte
du bétail, ainsi que d’autres fétes religieuses non pratiquée dé-
sormais dans le Has entre les frontiéres.

On doit souligner, pourtant, que la pratique de la danse dans
ces fétes a été rare, méme nulle dans les fétes religieuses. Cette
absence de pratique de danse durant les fétes religieuses, carac-
téristique aussi a d’autres régions, atteste du caractére laique
de ces créations folkloriques. Ainsi, la place ou les danses trou-
vent une pratique majeure, ce sont les noces. Durant ces céré-
monies, les hommes commencent d’abord & chanter, le chant
étant plus pratiqué par eux que la danse L

Le contenu épique, qui caractérise les danses des hommes
de cette région, est plutét en rapport avec le pathos héroique et
leur esprit guerrier, ce qu'on voit dans la structure des motifs.
On est frappé par les nombreuses pirouettes, le relevé fortement
du pied en demi-plié, le grand écart a des instants donnés, les
amples mouvements a brisure des mains, la plastique monu-
mentale du corps et ses attitudes fiéres, les élévations successi-
ves sur la pointe des pieds, comme dictées par le désir de s’éle-
ver le plus haut que possible et le plus librement, le tortillé du
corps suivi de plis, etc. L’esprit guerrier de ces danses est appa-
rent aussi dans linterprétation artistique des interprétes. Ces
artistes populaires savent y imprimer leur esprit et leur talent
en fonction des réflexions et du contenu idéel de la danse. Iis
sont caractérisés par une attitude sérieuse, fiere of virile. Com-
me éléments lyriques qu'on trouve dans les danses des hommes.
i1 s’agit plutot d’influences du fonds chorégraphiques des fem-

1) D’apres la tradition, toujours dans cette contrée on e vait 5o
si des) chants du Cycle des Preux (avec accompagnement 5?511‘13{;1;\18‘;;-
hute), des chants historiques et des chants de prouesse. On exécutait, du-
rant les noces, aussides chants de conserits = nizam (ATIF, bob. 770/11) : plus
rement aussi quelque Kangé e gryjté (chant de gorge en note méjeui‘e —_—
AIF, bob. 770/5). Ainsi, dans des occasions de liesse et de fates, les hom-
mes pratiquaient de préférence les chants épiques, qui s’adapte au com-
portement retenu et solennel et aux goiits idéels et esthétiques des gens

.de Has.

141



mes, d'imbriquement entre des éléments de ce fonds avec le
fonds des hommes, ou bien des éléments en rapports avec des
états d’esprit et des sentiments particuliers de l'individualité
créative des danseurs populaires.

Une caractéristique c’est que quand on comm=nce les dan-
ses dans une noce, elles ne sont arrétées pour aucun instant,
mais elles continuent jusqu’a ce que l'esprit de liesse ait envahi
toute l'assistance. Le premier a commencer la danse des noces
est, d’apres la tradition, le plus proche ou le camarade de I’époux.
Méme s’il ne sait pas danser, il doit se «soumettre a la coutume-.
Dans les temps de naguére, d’apreés les informateurs, entre celui
qui dansait et ceux (deux ou trois personnes) qui l'accompa-
gnaient sur des instruments, avait lieu, dans une forme tout a fait
spontanée, une certaine émulation & qui résistait le plus long-
temps. A cette sorte d’émulation intervenait, souvent, aussi le
milieu environnant, en «reprochant- a l'instrumentiste qu’il fati-
gue trop le danseur et en tirant des coups de fusil. Tout de mé-
me, le danseur non seulement n’abandonnait pas la partie et
méme ne ralentissait la danse, mais prenait encore davantage de
Pentrain, et ainsi ce «duel» se prolongeait encore plus serré,
pour se terminer a un moment donné,

Comme formation, la forme la plus propre est celle jouée
par un seul danseur, comme il arrive aussi dans les danses des
femmes, c’est pourquoi cette forme constitue I’élément le plus
typique et le plus stabilisé, qui distingue nettement la physiono-
mie du fonds chorégraphique de la contrée de Has. La danse a
deux est pratiquée plus rarement (photo 27).

Une particularité propre aux danses des hommes est leur
accompagnement mélodique. Il s’agit d'une composant impor-
tant qui influe sur leur physionomie et leur variété. On doit sou-
ligner que, a la différence des danses des femmes, celles des
hommes ne sont jamais accompagnées par des chants. Ce trait
est le propre a notre folklore chorégraphique des hommes dans
les régions de montagne de I’Albanie centrale, septentrionale et
du nord-ouest. Un des instruments qui a accompagné les danses
de cette contrée, au meéme titre que dans les régions monta-
gneuses de I'Albanie du centre, du nord et du nord-est (em-
ployé aussi comme instrument seul ou bien pour accompagner
les chants), est la cifteli (sorte de mandole). Aussi la sharki a
été employée, mais dans des cas rares, pour accompagnement
des danses. Les instruments ont été employés non seulement
seuls, pour l'accompagnement des danses des hommes, mais
également en groupes. Et cette formation en groupe peut étre
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constituée par des instruments identiques ou bien de genres et
de familles diverses. On emploie, ainsi, deux ou tirois ¢ifteli,
d’autres fois avec la cifteli on emploie également la flate, dont
I'ample usage est en rapports avec la tradition pastorale des au-
tochtones. Souvent méme, au lieu de la flite; on emploie le
chalumeau, qui rentre dans la méme famille de la flGte.

Naguére, les danses des hommes étaient accompagnees,
d’aprés nos tests, a cifteli et bishnice, ou bien a ¢ifteli, flate et
bishnice. On peut noter que dans le Has a l'intérieur des fron-
tiéres, on n’a jamais employé des instruments membranophones,
comme le tambour de basque ou le tambour pour ’accompagne-
ment des danses des hommes, quoi qu’ils trouvent un ample
usage dans plusieurs contrées de I'’Albanie centrale et septen-
trionale, et méme dans des contrées contigués au Has (Lume et
Malessie de Gjakove) . Dans le Has outre frontiére, outre les
instruments cordophones et aérophones mentionnés tout a ’heu-
re, on a pratiqué et l'on pratique toujours aussi des instru-
ments membranophones pour 'accompagnement des danses des
hommes: le tambour de basque et le tambour. lls zont joués,
dans ces cas, a part ou de concert. Les gens du pays affirment
que le tambour ou tupan a été emprunte d’autres contrées pro-
ches et de population albanaise, comme Opoje, Gore, Podgore de
Prizrend, Podrime, Reke, et ailleurs.

Deux sont les mélodies plus typiques accompagnant
les danses des hommes de Has. L'une, d’aprés les données de
divers tests, est trop ancienne et caractéristique, guoique peu
connue a I’heure que nous sommes et moins encore pratiquée
(notation, bob. 770/13). La deuxiéme mélodie est plus populaire
et plus cristallisée. On la croit plus récente que la premiére (no-
tation, bob. 769/19). On a encore une troisitme mélodie pour
accompagner les danses des hommes (notation bob. 770/6).

Une particularité aux danse§ des hommes est I’habillement
yéglonal. Les braies anciennes (tirg), faites de bure obligent le
danseur a e:féguter tranqt:iillement les pas, lourdement et lente-

ent, ce qul donne aux danses cette Spigue
zrr;nons de parler tout a I'heure, R G

II. Structure et motifs. Les danses des hommes de Has se
présentent, comme structure, moins stabilisées. Leur structure
est extrémement élastique, elle permet des improvisations, le

— st

‘1) Le tambour est employé a Lume avec la curle (sorte de mirliton),
cependant que dans la Malessie de Gjakove on n’a en usage que le seul
tambour.
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spontané, un canevas toujours variable des motifs et des figures
chorégraphiques, c’est aussi la raison pourquoi elles ne peuvent
pas avoir des dénominations particuliéres. Nul doute qu’impro-
visation et spontanéité sont possibles, ces danses étant inferpré-
tées de fagon individuelle, ce qui est en rapport avec les aptitu-
des individuelles du danseur, avec son état d’ame pendant la
danse, son tempérament, sa sensibilité, sa connaissance cho-
régraphique, le milieu, le caractére de linstant de danse,
etc. Cest la raison pourquoi deux danseurs différents ne
peuvent nullement interpréter une danse de la méme structure
chorégraphique, aussi le méme danseur ne pourrait la répéter
une deuxiéme fois. Partant, la base de la danse est formée par
les meélodies chorégraphiques. Elles sont riches, variables, ont
leur propre structure et existent, en général, comme é¢éléments
dans le fonds chorégraphique traditionnel de Has, indépendam-
ment que leur conception, leur lien et leur enchevétrement en
danse peuvent offrir des formes différents.

Si I'on prend les motifs chorégraphiques un a un, on pour-
rait remarquer que chacun d’eux a sa propre structure détermi-
née en essence, qu'il est encadré et construit de facon symétri-
que. C’est ce qui fait que la danse ait, en général, une souche,
une base propre de Has, une certaine organisation architectoni-
que intérieure, une physionomie générale qui la distingue d’une
certaine facon des danses des régions voisines, méme de celles ol
l'on joue des danses de ce caractére (en solistes et de facon li-
bre).

L’auteur décrit, plus loin, tous les motifs ! d’une danse fil-
mée (photos 28-30), ainsi que quelques autres motifs, aqui sont
du fonds chorégraphique de la contrée et dont il est guestion
{photos 31-33).

III. Danses particuliéres. Si la majorité des danses des hom-
mes & Has n’ont pas une structure et une physionomie cristal-
lisées, et, dela, non plus des dénomination particuliéres, au
contraire, ce fonds de danses pour hommes ne manque non plus
de quelque danse dénommeée par son nom, comme: «~Danse
d’hommes a la paysanne», «Danse d’hommes a la citadines. Ces
danses ont une structure plus cristallisée par rapport ausx autres,
sont plus définis les motifs constuants et l'accompagnement
musical. Ainsi, ils se présentent avec une physionomie et un

1) Chaque motif est composé par quatre pas ou actions. Au point
de vue de la musique, tout pas ou action a la valeur d’une demi-mesure,
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profil propres. On comprend que tant les danses sans dénomi-
nation, que celles qui les ont, trouvent leurs moyens structuraux
et expressifs dans le fonds chorégraphique de la tradition re-
gionale, c’est pourquoi elles ont, en derniére instance, une sou-
- che commune de Has.

Danse d’hommes @ la paysanne. Cette danse est pratiquée
surtout par les habitants des villages de Has et du Rrafsh. Etant
donné que la danse est exécutée par un seul danseur et accom-
pagnée de la seule cadence (tambour de basque), on peut sou-
ligner que la physionomie de la «danse a la paysanne~» est dé-
terminée fortement par I'aptitude de Iindividualité interpréta-
tive, c’est pourquoi elle se présente en plusieurs variantes. Plus
loin, Pauteur décrit une des variantes de cette danse, sur la
base d'une exécution filmée dans le village de Vogove de Has
du Rrafsh (photos 34-36; notation bob. 822/10).

Danses d’hommes a la citadine. Pour le fonds choréographi-
que de Has cette danse forme un type particulier d’exécution
que l'auteur a rencontrée et filmée dans les villages de Vogove
et Brekoc du Has de Rrafsh. Le danseur procéde libre durant
Pexécution des motifs chorégraphiques, accompagné par le ryth-
me du tambour de basque. Plus loin, Tauteur décrit quelques-
—uns de ces motifs chorégraphiques (photos 37-38, notation bob.
822/9).

En parlant de la fonction sociale et esthétique des danses
des hommes a Has ainsi que d’une série d’autres catégories, 'au-
teur a voulu souligner que le fonds chorégraphique des hommes
de Has, au méme titre que celui des femmes, a sa propre phy-
sionomie et ses traits authentiques, il représente un produit
artistique du peuple d’une contrée, qui extériorise sa vie ma-
térielle et spirituelle. On comprend que cette région n’a pas été
jsolée. Elle a eu ses liens économiques, culturels, s iII?'ltl.lE]"e
etc., avec les contrées voisines, et, dans un sens plus ’ample av :
tout le territoire national. De tels liens n’ont pas mami)ué‘ au:s(;
sous 'aspect folklorique chorégraphique, conditionnés qu’ils sont
par le milieu geographlque, les circonstances historiques et poli-
tiques, les rapport?, économiques et administratifs, ies rapports
gentilices, les mariages, etc., qui ont existé depuié longtemps.

Le rapprochement et les liens chorégraphiques de Has avec
les autres contrées s'étendent également a de tels éléments que
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sont la composition, la structure, la forme et la formation d_es
danses. Ainsi, le type des danses solistes, unis a d’autres traits
caractéristiques des danses de Has, que sont leur caractére 11—.
bre, leur élasticité structurale, sont retrouveés par Pauteur aussi
dans toutes les contrées voisines (Lume, Malzi, Maléssie de
Gjakove, Reke, Podrime, etc.), et méme dans un territoire extré-
mement vaste, qui comprend les territoires de 1’Albanie du
Nord-est, pour descendre jusqu’au voisinage de Shkumbin.
Hors des frontiéres actuelles, il s’étend au Rrafsh de Dukagjine
et la Kosove en général. On comprend, naturellement, qu’il y
est question de quelques lignes générales, et que, d’autre part,
dans toute contrée, soit le type des danses & solistes, que la libre
structure élastique trouvent les expressions les plus différenies
et les plus originales.

Au dehors de ces liens chorégraphiques généraux, Has fait
état aussi d’autres rapports plus étroits, plus particuliers avec
des régions données. I1 convient de mentionner en cela, avant
tout, le voisinage avec la Malessie de Gjakove, ensuite avec le
Malzi et Lume. Des affinités de cette nature sont observées par
Pauteur aussi entre les créations chorégraphiques de Has et
des autres contrées du Rrafsh de Dukagjine, méme si voisines
ou non (Reka e Miré, Reka e Kege, Podrime, Lug de Baran,
Podgur, Contrée de Peje, et ailleurs).

ELEMENTS CHOREGRAPHIQUES
DANS LES JEUX ET LES EBATS POPULAIRES

C'est pour brosser le cadre chorégraphique de Has d’une
facon plus compléte que Tauteur s’arréte en bref aussi & quel-
ques jeux ou ébats populaires ot l'on trouve, plus ou moins,
des éléments et des spécimens chorégraphiques particuliers.

Ces créations forment, en soi, une unité. Elles offrent une
action artistique simultanée de I’élément chorégraphique, poéti-
que et mélodique. Aussi, & cette symbiose artistique participe,
aveéc la qualité d'un moyen expressif original, la pantomime. On
sait que cet élément important de notre folklore dramatique est
Part d’exprimer une opinion a travers le mouvement, qui met
en valeur trois éléments: le geste, la mimique du visage et la
plastique. La grande valeur idéelle et esthétique des jeux et
amusements populaires réside dans le contenu, dans l'affabu-
lation qu’ils ont en général, et dans les moyens figurés d’'exté-
riorisation.
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On est frappé, durant l'affabulation de ces créations, par
la danse d’une plastique non aussi définie, ainsi que du son
du mot chanté par des explosions, méme de hasard. Au méme
titre, le déroulement de Taffabulation, outre un noyan stable,
procede sur le chemin du spontané et de I'improvisation, d’apres
la fantaisie créative des artistes populaires. Clest 12 aussi la
raison pourquoi ces créations, pratiquées tant par les femmes
que par les hommes, exigent des maitres de talent. qui soient
dotés d’un savoir-faire artistique trés bon, elles veulent des
danseurs, des chanteurs et interprétes virtuoses dans le méme
temps. ;

Cos créations sont utilisées dans des festivites différentes,
mais plutét durant les noces. Une autre caractéristique propre,
_est le role particulier du milieu, des «spectateurs-. Ils y pren-
nent une part active au déroulement du jeu, non seulement
par leurs interventions, les appels encourageants, les rires, etc.,
mais, a des instants donnés, méme comme des personnages agis-
sants, qui communiquent avec les principaux joueurs.

Comme création de cette nature, qui trouvent une pratique'
frequente a Has et enrichissent sa tradition folklorique, 'auteur
mentionne: «Moi, le chétif, resté tout seul», «Le jeu de ’héris-
son», «Le jeu des calottes», «Le vieillard de la noce~.

Moi le chétif, resté tout seul. Ce jeu prend son nom du pre-
mier vers de-l'air. Outre que dans la contrée de Has, il est joué
également dans plusieurs autres contrées du pays, etc, de fa-
con particuliere, dans celles de ’Albanie du Nord et du Nord-est:
Lume, Malzi, Mirdite, Malessie Madhe, et ailleurs. 11 est exé-
cuté surtout par les femmes dans les cérémonies nuptiales, et
étant d’interprétation pas difficile, il rassemble toute une troupé
de femmes. Cependant, le role principal, tant dans la danse
que dans le chant, est laissée a l'une qui fait aussi de coryphée.

Ce jeu a un caractére de dialogue entre une coryphée et la
troupe tant comme (;horépantomnime que comme musiq.ue. Pen-
dant que le jeu se déroule, les présents attroupés réagissent par
des boutades, calembours et pointes libres, et ’on it de bon
coeur (notation bob. 770/9).

Le jeuw de Uhérisson. Les femmes pratiquaient, dans la
contrée de Has, avec une plus forte ou moindre intensité, aussi
ce jeu chorépantomimique, qui trouve aussi des suites dans plu-
sieurs autres contrées du pays. Dans la variante de Has de ce
jeu participe une troupe de femmes, mais toujours a 'une est
laissé le role principal. Elle entre dans un sac et tient le rythme
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au moyen de deux cuillers, cependant que les femmes qui l'en-
vironnent, I'accompagnent du tambour et chantent en taquinant
I'hérisson de toute sorte de boutades et de calembours. )

Le jeu des calottes. C’est un des jeux les plus populalr{?s
non seulement & Has mais aussi dans d’autres contrées d’Albanie
centrale, septentrionale et nord-orientale, ainsi gue dans le
Rrafsh de Dukagjine, outre frontiére. Le jeu est pratiqué dans
les réunions des hommes, surtout durant les noces, pendant
les heures tardives de 1a nuit, aprés la cessation des chants et
des danses,

Participent a ce jeu de calottes 30 hommes en tout. Le jeu
commence par deux joueurs qui se choisissent, a tour d.e role,
le copain parmi la troupe, pour former chacun un «parti». Les
deux groupes, assis par terre en forme de cercle, célent une
petite drupe dans des bas ou sous des calottes. La troupe «ris
vale» doit la trouver. Si elle la trouve, elle gagne une quantl-.
té de points, sinon elle en perd quelques-uns. La troupe qui
réunit la premiére leg points fixés est déclarée gagnante. D’apreés
la régle, la partie qui perd est obligée de rester assise, muette,
pendant que les hommes de Ia partie gagnante se lévent aqtour
d’eux, se mettent en formation de demi-cercle et, en croisant
les bras de T'un Pautre, commencent a chanter aux perdants.
Le chant a, en géneéral, un caractére tagquinant, parfois il est
épicé de propos trés durs. La partie gagnante accompagne son
chant par une évolution sur place, en exécutant un motif sim-
ple (notation bob. 770/21).

Le vieillard de g noce. C'est un amusement chorépantomi-
mique connu, pratiqué dans plusieurs contrées de ’Albanie, 11
est présent, par une originalité et une forme particuliéres, aussi
dans le répertoire des créations folkloriques traditionnelles de
la contrée de Has,

L’affabulation de cet amusement prend son sujet de la
sphére de la vie sociale-familiale. Il 'y est question de l'une
des plaies de la sociéta passée, celle de ’homme agé qui épouse
une jeune fille. La satire populaire attaque ces unions hors-lien
par des parodies et deg taquineries,

Cet amusement était pratiqué fréquemment, et maintenant,
que avec une fréquence moindre, est pratiqué encore durant
les cérémonies nuptiales, plutét par les femmes, comme une
création artistique agréable, qui engendre une atmosphére
d’humour et de liesse. L’interprétation de cette création offrant
plusieurs difficultés, ne peut y participer quiconque, mais sur-

quoi
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tout les femmes qui ont des aptitudes chorégraphiques, qui ont le
talent de la musique et de la poésie, et reconnues comme droles
et boufonnes

L’élément chorégraphique est un des composanis impor-
tants de cetle création qui surgit a des instants donnes. Il va
sans dire, que dans ces instants, on n’a pas affaire a une danse
proprement dite et cristallisée, mais a une danse tout a fait
libre, d’aprés le désir et la capacité de celle qui fait le «vieillard-,
et de lautre qui fait «I’épouser, le tout, pourtant, sans re sé-
parer de la tradition chorégraphique du pays. Plus loin, 'auteur
fait la description de l'une des variantes de cet amusement,
d’aprés ’explication d’un test (notation bob. 770/3).

Le vieillard de la noce est pratiqué aussi par les hommes
de Has, habituellement durant les cérémonies nuptiales. Dans
ces cas, la part de «I’épouse» la jouait un homme habillé et
masqué d’apres le cas.

CONCLUSIONS

L’auteur a voulu brosser, ci-dessus, la richesse chorégra-
phique de la contrée de Has, sa fonction sociale, le réle qu’elle
a joué et joue toujours a satisfaire les demandes idéelles et
esthétiques de la population, les traits et les particularités
propres du contenu, de la thématique, de la structure, de la
composition, des moyens d’extériorisation artistique, ete. 11 a
voulu méme faire un tableau des conditions, des circonstances
historico-sociales, ethnographiques et géographiques de la vie
artistique de cette richesse.

Les valeurs chorégraphiques de Has, qu’il a voulu suivre
et enquéter soit dans des entretiens libres, soit durant I'exécu-
tion pratique de la part des danseurs (photos 39-40), ont, nul
doute la-dessus, leur propre physionomie de Has, indépendam-
ment des formes, nuances et variantes qu'on trouve chez les
générations, en passant d'un village & 'autre, et chez les parti-
culiers. Le tout sert a confirmer qu'on est en présence d'une
région qui a sa tradition chorégraphique propre, consolidée du-
rant les siécles, et qui se presente ainsi comme une unité choré-
graphiques avec son profil original.

Aussi, les relations économiques, politiques, culturelles et
sociales de cette contrée avec celles voisines et plus lointaines
méme, me pouvaient ne pas laisser leur empreinte et leur in-
fluence aussi dans ses rapports en matiere de chorégraphie, ce
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qui prouve, en derniére instance, quon a affaire a une contrée
qu’on ne peut pas considérer comme séparée de la vie générale
matérielle et spirituelle de 1’Albanie. Tout au contraire, son
fonds chorégraphique témoigne de I'existence d’un langage na-
tional commun aussi en la matiére, ce qui confirme une fois de
plus, & sa fagon naturellement, notre unité nationale en général.

On peut dire que I'un des traits essentiels du folklore cho-
régraphique de Has, au méme titre que pour d’autres régions
d’une orographie escarpée de I’Albanie du nord-est, du nord et
du centre, est I'exécution de la danse surtout par un soliste,
homme ou femme. Cela est en rapports avec un autre trait ca-
ractéristique qu’est la libre structure et non cristallisée de ces
danses, malgré leur physionomie définie et généralement sy-
métrique des motifs particuliers rentrant dans la construction
architectonique de la danse. Une telle composition et une telle
structure, qui laisse libre champ d’action a la capacité c:éative,
aux désirs, aux improvisations, a la fantaisie et au tempérament
de l'individu, a abouti & Texécution avec variations des créations
chorégraphiques. Le tout donne & la danse de Has un caractére
plastique poussé.

Ce trait caractéristique pour notre folklore chorégraphique
en genéral, le faijt distinguer des danses des autres peuples de
I'Europe du sud-est, qui ont un caractére rythmique évident.
Ces caractéristiques sont conservées méme lorsque la danse,
quoique rarement, et surtout chez les femmes, est exéculté par
Plus d’une danseuses, car, en ce cas aussi, chaque danseuse évo-
lue librement, se détachant des autres, ne conservant avec elles
qu'une certaine communication intérieure.

La libre structure et non cristallisée des danses de Has a
empéché aussi leur définition par une dénomination propre.
L’existence de quelque danse (surtout chez les femmes) qui a son
nom, doit étre considérée comme un phénomeéne moins caracté-
ristique. Par ailleurs, dans ces casci prédomine, en lignes gé-

nérales, le caractére libre et non pas tout & fait défini de la
danse.

L’histoire du peuple de Has (rempli de jalons de lutte pour
la liberté), sa vie sociale, les traits de son caractére (vaillance,
foi, bravoure, rattachement au terroir, etc.), le milieu géographi-
que I'habillement, et dans une certaine mesure, aussi ’accom-
pagnement instrumental, ont donné au folklore chorégraphique
' de cette région, en tout premier lieu a celui des hommes, un net
caractére épique. D’autre part, 'aspiration a extérioriser aussi
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les sentiments les plus intimes a conditionné I'apparition des
éléments lyriques, bien entendu, plutdt chez les femmes.

Le folklore chorégraphique de Has a suivi la vie et I'histoi-
re de ses créations et de ses porteurs, non seulement a travers
ces formes générales, qui reflétent d'une certaine fagon le ca-
ractére et le tempérament de ses gens, ou bien portent le sceau
des conditions dont nous venons de parler, mais également a
travers les formes particuliéres en rapport avec un aspect don-
né de la vie des autochtones. Sous cet aspect, comme nous ve-
nons de le souligner ci-dessus, on pourrait mentionuer la danse
«La belle a la blancheur de la colombe» et quelques autres, dont
les motifs sont en rapports avec la vie de tous les jours. Il est
évident que ces formes, en raison de I'évolution du folklcre
chorégraphique et de ses rapports indirects avec le travail et la
vie quotidienne, restent des spécimens rares, mais ils n’en lais-
sent pas moins entrevoir la genése de la danse durant le pro- -
cessus méme du travail.

Il en va tout naturellement que dans la danse de Has, tout
comme dans la danse en général, en tant que phénomene artis-
tique, les moyens propres d’extériorisation chorégraphicue sont
inséparables de la musique et de la poésie populaire. Cepen-
dant, le trait propre aux danses de Has est 'accompagnement
instrumental (surtout tambour de basque et cifteli), plus rare
est l’accompagnement avec combinaison de la musique instru-
mentale avec celle vocale (une caractéristique, celle-ci pour les
danses des femmes, ou la danse est accompagnée par le tambour
de basque et des chants), ce qui a influencé, comme on vient de
le dire, aussi sur la structure et la physionomie de ces danses.

Le milieu ot a survécu le folklore chorégraphique de Has
est, d’aprés la tradition, la maison, la place des assemblées du
village ou de la region, et ailleurs. La danse y était exécutée sé-

arément par les hommes et les femmes (on ne permettait pas
de s’approcher aux ’enfants et aux adolescents). Elle étETitc sui?;je
par un milieu donné de proches, de paysans et de connaissances
Comme on peut le remarquer, le milieu a été assez étroit et in-
time, mon aussi propice pour une fonction sociale plus ample
de la danse.

Les transformations économiques et sociales intervenues
durant trois décennies dans cette contrée, surtout dans la partie
3 Tintérieur de nos frontieres, ont élargi le milieu de la danse,
ont accru sa fonction sociale. Au méme titre que dans notre fol-

Kklore en général, elles ont donné naissance a de nouvelles pos-
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sibilités pour un développement ultérieur de la richesse cho-
régraphique de la contrée.

A Theure que nous sommes, les créations chorégraphiques
de Has ne sont plus exécutées dans les seuls milieux que nous
venons de mentionner plus haut, mais également pendant les
fétes d’'un ample caractere social, pendant les manifestations
et les concours artistiques, avec la participation d’artistes po-
pulaires de tous les Ages et des deux sexes. Le tout a influencé
également sur le développement de la danse tant au point de
vue du contenu, que de sa composition, sa structure, sa forma-
tion, 'accompagnement instrumental, etc. On le voit dans la
participation en masse, dans le regain de I'atmosphére optimiste,
ainsi que dans les nouveaux moyens expressifs et les nouveaux
modes de connexion de ces moyens avec la musique et la poésie
populaire.

Has fait état, actuellement, de la tendance a pratiquer la
danse non seulement par les hommes et les femmes, mais éga-
lement par les enfants. On remarque méme une forte aspira-
tion des danseurs a passer leur art chorégraphique aux adoles-
cents et aux enfants (photo 41).

Au méme titre, la lutte pour ’émancipation compléte de la
femme et pour abattre les séparations entre les deux sexes, la
lutte contre les coutumiers qui tenaient la femme cloitrée et
les différentes formes de travail et de vie commune ont permis
que la danse soit désormais exécutée sous forme mixte (cela
surtout chez les jeunes). Cela a amené, dans le méme temps,
la nécessité de prendre part & la danse d’un plus grand nombre
de participants que ne le permettait la tradition. On y trouve,
par ailleurs et a ’heure que nous sommes (surtout chez les jeu-
nes et les éleves), qu'on joue a trois ou un plus grand nombre
de danseurs. Il convient de souligner, a ce propos, qu’il ne s'agit
point de phénomeénes isolés, mais de quelque chose de tres
commun, qui fait souche, forme une tradition. L’exemple le plus
frais en cela est celui d’une troupe de filles de Has au Festi-
val folklorique national de Gjirokastér en 1973 (photo 42). Les
nouveaux eléments dans la composition et la formation de la
danse se voient associés aussi par d’autres dans le domaine de
ses moyens expressifs, ce qu’on le voit, tant dans I'exécution a
nombreuses variantes des motifs chorégraphiques iraditionnels,
que dans la création de nouveaux motifs.

Pour ce qui concerne Paccompagnement instrumental, on
peut mentionner comme nouveaux éléments en train de se con-
solider, durant ces derniéres années, la pratique de la danse
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non seulement en soliste, mais aussi dans des ensembles instru-
mentaux d'une méme famille ou de familles différentes, ainsi
que 'usage, comme accompagnement des danses féminines, des
mélodies des instruments qui étaient le propre pour les danses
des hommes.

Pour ce qui est de l'autre composant, la poésie populaire,
on constate qu’on ressent déja l'insuffisance de textes a théma-
tique des seules cérémonies nuptiales, ce qui a amene I’appa-
rition de nouveaux textes qui font écho aux grandes transfor-
mations socialistes en cours en Albanie.

Tout ce quon vient de dire sur le folklore chorégraphique
de la contrée de Has témoigne qu’il y récéle des valeurs tra-
ditionnelles et nouvelles tant comme aspect idéel et esthétique,
comme moralo-éducatif et cognitif. Connaitre, mettre en évi-
dence et s’assimiler de facon créative ces valeurs, au méme
titre que de toutes les valeurs du folklore chorégraphique alba-
nais, signifie concourir a faire développer le nouvel art choré-
graphique, comme partie constituante de notre culture socialiste
pasée fortement sur sa souche nationale.
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SHENIME PER VALLTARET, INFORMATORET,
KENGETARET, INSTRUMENTISTET, VENDIN
DHE KOHEN E MBLEDHJES SE VALLEVE

1. Té gjitha motivet dhe vallet qé pérfshihen né kété
viéllim jané rregjistruar né terren gjaté ekspeditave koreo-
rafike gé jané& béré né krahinén e Hasit né vitin 1970 (brenda
rufijve) dhe mé 1972 (pértej kufijve). Arkivi i Institutit té
Folklorit (Fondi i Koreografisé).

2. Valle me emértime té vecanta:

Valle dyshe me dy dajre. — Luajné duke u réné dajreve
7une Halim Dajci (dtl. 1954, nga fshati Mujaj), Raze Hysen
Kovaci (dtl. 1956, fsh. Vlahén). Regjistruar né Krumé, mé
1970 (valija éshté e filmuar: «Valle vajzash hasiane me def-,
né filmin «Valle té krahinés s¢ Hasit»).

Nama ni piké ujé — Luan grupi i valleve i shkollés teté-
vjegare Shalgin (Sh. Morina, Z. Mici, D. Thagi, M. Thagi), sho-
géron me kéngé e dajre Sadete Morina (dtl. 1954, fshati
ghalgin). Regjistruar né Shalgin, mé 1970. E luan edhe njé
rup grash nga fshati Domaj — Has. Regjistruar né Domaj-
“Has, mé 1970.

Qitma kamén pérmi kamé— Luajné dhe kéndojné grupi
i vajzave 1 shkollés tetévjecare «Ali Gradica». Vlahén. Re-
gjistruar né Vlahén, m3 1970.

Moj Hatixhe n’shami t’kuce — Luan dhe kéndon Vera
Mucaj (dtl. 1956, fshati Brekoc). Regjistruar né Brekoc,
mé 1972.

Po shkon vjerra me mjelé lopén — a) Luan Zoja Isuf
Sheta (dtl. 1917, fshati Kishaj, martuar né Krumé). Regjistru-
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ar né Krumé, mé 1970. b) Luajné Zune Halim Dajc¢i, Raze
Hysen Kovaci, shogérojné me kéngé e dajre grupi i vajzave
i shkollés tetévjecare «Skénderbeu» Krumé. Regjistruar né
Krumé, mé 1970 (Vallja éshté e filmuar: «Po shkon vjerra
me mjelé lopén», né filmin «Valle t& krahinés sé Hasit»).
¢) Luajné dhe kéndojné njé grup vajzash nga fshati Shalgin.
Regjistruar né Shalgin, mé 1970. d) Luajné dhe kéndojné
njé grup grash nga fshati Domaj — Has. Regjistruar né Do-
maj — Has, mé 1970.

Moj e mira bardhé si pllumi— Luajné dhe kéndojné
grupi i vajzave i shkollés tetévjecare «Skénderbeu», Krumé.
Regjistruar né Krumé, mé 1970. .

Valle njéshe burrash hasiane — Luan Rustem Ymer Pa-
ea (dtl. 1902, fshati Vranisht), shogéron me sharki Hamid
Dida (dtl. 1943, fshati Krumé). Regjistruar neé Krumé, meé
1970 (vallja &shté e filmuar: «Valle burrash hasiane-, né
filmin «Valle té krahinés sé Hasit»).

Kcim burrash katunarce — Luan Demush Selim Demaj
(dtl. 1912, fshati Vogové), shogéron me dajre Hazyr Isul Be-
risha (dtl. 1957, fshati Vogové). Regjistruar né Vogove, mé
1972 (vallja éshté e filmuar: «Kcim burrash katunarge-», né
filmin «Valle nga krahinat Hasi i Rrafshit, Podguri dhe Na-
hija Pejés té Rrafshit té Dukagjinit t& Kosovés»).

Kcim burrash katunarce (variant) — Luan Binak Ibishi
(dtl. 1928, fshati Vogové). Regjistruar né Vogové, mé 1972
(Vallja éshté e filmuar: «Kcim burrash katunarge-» (variant),
né filmin: «Valle nga krahinat Hasi i Rrafshit, Podguri dhe
Nahija Pejés té Rrafshit té Dukagjinit té Kosovés»).

Kcim burrash sheherniance — Luan Binak Ibishi shog#-
ron me dajre Hazyr Isuf Berisha. Regjistruar né Vogové, mé
1972 (vallja éshté e filmuar: «Kcim burrash sheherniange-,
né filmin «Valle nga krahinat Hasi i Rrafshit, Podguri dhe
Nahija Pejés té Rrafshit té Dukagjinit té Kosovés»).

3. Lodrat dhe argétimet:

I mjeri uné i mjeri xingth i vetém — Luajné dhe kéndoj-
né njé grup grash nga fshati Metaliaj. Regjistruar né Meta-
liaj, mé 1970.

Loja e irigit — Luan Zoja Isuf Sheta. Regjistruar né
Krumeé, mé 1970,
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Loja e kapucave — Luajné dhe kéndojné njé grup bu-
rrash né fshatin Domaj-Has dhe njé grup i fshatit Vlahén.
Regjistruar né Domaj-Has dhe Vlahén, mé 1970. Loja e ka-
pucave («Kur e nisém t’'parén lojé») u interpretua edhe nga
njé grup burrash né fshatin Brekoc. Regjistruar né Brekoc,
meé 1972.

Plaku i dasmés — Luan dhe kéndon Zoja Isuf Sheta. £
interpretojné edhe Zune Dajci e Raze Kovaci. Regjistruar
né Krumé, mé 1970.

4. Valle té tjera nga ku jané nxjerré motivet koreografike:

Valle dyshe grash hasiane — Luajné Kadire Pecaku, (dtl. 1946
fshati Mujaj), Gjyke Ballmi (dtl. 1947, fshati Zahrisht),
shogéron me dajre Lumturi Poga (dtl. 1950, fshati Krumé).
Regjistruar né Krumé, mé 1970 (vallja éshté e filmuar: «Valle
dyshe grash hasiane, né filmin «Valle té krahinés sé Hasit»).

Valle njéshe grash hasiane — Luan Kadire Pegaku, sho-
géron me dajre Lumturi Poga, Regjistruar né Krumé, mé
1970 (Vallja éshté e filmuar: «Valle njéshe grash hasiane-
— variant tjetér, né filmin «Valle t&é krahinés sé Hasit»).

Valle grash hasiane — Luan Fatime Rustem Derri
(dtl. 1958, fshati Krumeé), shogéron me dajre Lumturi Poga.
Regjistruar né Krumé& mé 1970 (vallja éshté e filmuar: «Va-
lle ' grash hasiane», né filmin «Valle t& krahinés sé Hasit»).

Valle grash hasiane (variant) — Luan Fatime Rustem
DEI‘I‘I," sho.qéron me dajre Lumturi Poga. Regjistruar né
Krume, meé 1970 (Vallja é&shté e filmuar: «Valle grash ha-
slane» — variant, né filmin «Valle té krahinés sé Hasit»).

Valle vajzash hasiane — Luan grupi i vajzave i shko-
llés tetévjecare «Skénderbeu-, Krumé, shogérojné me shar-
ki Hamid Dida, me dajre Lumturi Poga. Regjistruar né Kru-
mé, mé 1970 (Vallja éshté e filmuar: «Valle vajzash hasia-
ne», né filmin «Valle té krahinés sé Hasit»).

Kcim grash hasiane té fshatit Bizhtazhin — Luan Tone
Ndue Ukaj (dtl. 1940, fshati Bizhtazhin), shogéron me daj-
re Hazyr Isuf Berisha. Regjistruar né Vogové, mé 1972
(vallja éshté e filmuar: «Valle grash hasiane t& fshatit Bizh-
tazhin», né filmin «Valle nga krahinat Hasi i Rrafshit, Pod-
guri dhe Nahija Pejés té Rrafshit té Dukagjinit té Koso-

< VEs»).
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Kcim grash hasiane té fshatit Vogové — Luan Bute Filip:
Ukaj (dtl. 1944, fshati Marmull), shogéron me dajre Hazyr Be-
risha. Regjistruar né Vogové, mé 1972 (vallja éshté e fil-
muar: «Kecim grash hasiane té fshatit Vogové», né filmin
«Valle nga krahinat Hasi i Rrafshit, Podguri dhe N'Ihl]cl
Pejés té Rrafshit té Dukagjinit té Kosovés»).

Kcim dyshe grash hasiane e fshatit Vogové — Luajné
Tone Ndue Ukaj, Bute Filip Ukaj, shogéron me dajre Ha-
zyr Berisha. Regjistruar né Vogové, mé 1972 (vallja @shté
e filmuar: «Keim dyshe grash hasiane e fshatit Vogovés,
né filmin «Valle nga krahinat Hasi i Rrafshit, Podguri dhe
Nahija Pejés té Rrafshit té Dukagjinit té Kosovés»).

Kcim cikash hasiane té fshatit Moglicé — Luajné Xhone
Ndue Milici (dtl. 1957, fshati Moglic€), Dushe Pjetér No-
kaj (dtl. 1957, fshati Moglicé) dhe Dushe Zek Komani
(dtl. 1957, fshati Zhub), shogéron me dajre Hazyr Berisha.
Regjistruar né Vogové, mé. 1972 (vallja éshté e filmuar:
«Kcim cikash hasiane té fshatit Moglicé», né filmin «Valle
nga krahinat Hasi i Rrafshit, Podguri dhe Nahija Pejés té
Rrafshit té Dukagjinit té Kosovés»).

Keim cikash njéshe hasiane e fshatit Vogové — Luan
Xhone Ndue Milici, shogéron me dajre Hazyr Berisha.
Regjistruar né Vogove mé 1972 (vallja éshté e filmuar:
«Kcim cikash njéshe hasiane e fshatit Vogové-, né filmin

«Valle nga krahinat Hasi i Rrafshit, Podguri dhe Nahija
Pejés té Rrofshit té Dukagjinit té Kosovés»).

Keim cikash njéshe hasiane e fshatit Vogové (variant)
— Luan Faze Demaj (dtl. 1957, fshati Vogové), shogéron
me dajre Hazyr Berisha. Regjistruar né Vogové, mé 1972
(vallja éshté e filmuar: «Kecim c¢ikash njéshe hasiane e fshatit
Vogové», (variant) né filmin «Valle nga krahinat Hasi i Rraf-
shit, Podguri dhe Nahija Pejés té Rrafshit t&€ Dukagjinit té Ko-
SOVESsH).

5. Interpretues té tjeré (individé a mé grup) vallesh a

motivesh té ndryshme:

a) Grupi i vajzave i shkollés tetévjecare «Skénderbeus
Krumé, luajné e kéndojné (duke shogéruar me kéngé e daj-
re vallet: Shka ka defi ¢i po krat, Ani po kjo Raza s’po don
me na nie, Ani ¢i na ngove két rixha, Ani hajt moj Zune,
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Ani shkel né gishta, mori shkel mné themér, Ani kce, moj
Zune, mori guja-guja, Ani uné jam lodh-e.

b) Interpretues motivesh: Dervish Ramadan Gecaj (dtl.
1922, fshati Krumeé), grupi i vajzave i shkollés fillore Letaj
(H. Cuni, M. Bardhoshi, V. Bardhoshi), grupi i vajzave i
shkollés tetévjecare Letaj (R. Mulaj, Gj. Kurpali, F. Sefolli,
M. Kokaj), Hava Sadri Peka (dtl. 1912, fshati Metaliaj),
Begishe Metaliaj (1951, Xath), Dyshja e grave (Raze Cena-
lija - 1890, Metaliaj dhe Mane Shabani - 1888, Kryemadh),
Katérshja e grave té Metaliaj (H. Rexhmeta, R. Shala, S.
Bera, Sh. Paja), Dyshja e burrave (Binak Baftjari - 1920,
Metaliaj dhe Mustafa Metaliaj - 1927 Metaliaj), Bajram
Doci (1900, Kryemadh), grupi i vajzave i shkollés Tregtan
(S. Hoxha, D. Bogciu, Gj. Hoxha, Z. Hoxha), grupi i vajza-
ve i shkollés Helshén (B. Brasha, Z. Gjoni, N. Meshi),
Sose Ali Gjoni (1959, Helshan), Shkurte Rexhep Naballi
(1955, Helshan), Ram Iber Meshi (1929, Helshan), Qazim
Hysen Cela (1932, Helshan), Dyshja Q. Cela dhe Zenel Ah-
met Gjoni (1957, Kostur), grup vajzash e djemsh nga fshati
Cahan, Elmaze Syl Cahani (1957 Cahan), Ismail Seid Lleshi
(1956, Cahan), Hyre Reshit Muhadri (1952, Krumé), grup
grash nga Vlahna, Shaq Avdi Karakushi (1903, Vlahén),
Sanie Islam Muhadri (1958, Vlahén), Shkurte Selim Duraku
(1960, Vlahén), Lumturi Arif Gradica (1958, Vlahén), Rabe
Shaqir Kovagci (1955, Vlahén), grup vajzash nga fshati Shal-
gin, Aishe Shefki Morina (1956, Pogaj), Naze Halil Nega
(1916, Gorozhup), Hav Bajram Thaci (1944, Kishayj).

6. Informatoré pér Hasin né pérgijithési dhe vallet né

vecanti:

Hasan Ibish Peka (dtl. 1943, fshati Krumé&), Fatime
Poga (dtl. 1878, Lubizhdé), Liri Ram Cena (1954, Shikaj),
Sanije Hasal? Bega (1955, Krumg), Raze Myftar Metaliaj
(195:4, Metaliaj), Servete Ali Tobl; (1956, Metaliaj), Ajman
Avdia — Paca (1926, Vranisht), Ibish Rustem Peka (1895,
Krumé), Bajram Binak Caushi (1910, Zahrisht), Sul Muz
Goci (1936, Tregtan), Sami Ahmet Ferizi (1930, Gjakove),
Hate Rexhmati (1941, Metaliaj), Rabe Shala (1938, Metaliaj),
Sose Bera (1944, Metaliaj), Shkurte Paja (1951, Metaliaj),
Gjyké Hasan = Shatri (1890, Perollaj)) Dem Rexhep Bra-
sha (1890, Helshan), Sadik Rexhep Brasha (1900, Helshan),
Uk Rexhep Brasha (1902, Helshan), Ibrahim Uk Brasha
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(1938, Helshan), Rexhep Uk Brasha (1943, Helshan), Sa-
dik Maksut Cahani (1946, Cahan), Maksut Sadik Cahani
(1901, Cahan), Esat Sul Cahani (1938, Cahan), Sofe Nezir
Peka (1918, Golaj), Ismail Halil Sokoli (1902, Vlahén), Hazis
Shag Lusha (1903, Gjonaj), Shkurte Met Sokoli (1915, Treg-
tan), Ajne Sadri Karakushi (1915, Mujaj), Bishim Nuredin
Morina (1890, Shalgin), Bajram Haxhi Jetishi (1905, Brekoc),
Shkurte Mucgaj (1912, Nepole), Zoj Mugaj (1947, Dol), Jane
Mucaj (1950, Moglicg), Mire Ukaj (1894, Rodogosh): Uk
Smaili (1910, Vogové).

7. Mbledhja e materialeve.
Drejtimi i filmimit té valleve, fotografimi i tyre (me pér-
jashtim t& fotove Nr. 39, 40) si dhe mbledhja e melodive dhe e

teksteve té kéngéve té valleve, qé pérfshihen né kété véllim ja-
né béré nga autori. (AIF, filmoteka, fototeka e fonoteka).
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