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Beniamin KRUTA
Bashk. i vjetér shkencor

ELEMENTE MUZIKORE KONVERGJENTE DHE
DIVERGJENTE MIDIS EPOSIT SHQIPTAR
DHE ATIJ SLLAVOJUGOR

Né njohjen dhe studimin e rapsodive kreshnike nuk
mjafton mé té flitet pér origjinalitetin, vlerat dhe gjenezén
e tyre duke u nisur kryesisht ose vetém nga pérmbajtja e
poezive dhe nga njé kéndvéshtrim, qofté dhe krahasues, i
njéanshém territorial.

Lidhja dialektike e muzikés me poeziné, si dhe e shfa-
gjeve té tjera jo mé pak té réndésishme gé kané té béjné
me jetén e eposit, formojné njé rreth té ploté té sinkretiz-
mit; mungesa qofté edhe e njérit nga kéto elemente pérbé-
rése do ta bénte té dyshimté ekzistencén e tij. Késhtu, né
vargun e problemeve gé ngre kérkimi dhe studimi i epikés
heroike shqiptare dhe asaj sllavojugore, vecanérisht né cé-
shtje t& etnogjenezés, aspektet e lidhura me muzikén kané
njé réndési té dorés sé paré; ato jané té shumta dhe kom-
plekse.

Réndési té veganté ka té gjurmohen elemente muzikore
konvergjente midis eposit heroik shqgiptar dhe atij sllavoju-
gor. Nése ka té tilla, a jané ato elemente kryesore té bazés
strukturore tipologjike? Cilés shtresé do t’'i takonin?

Qé né fillim, qofté edhe nga njé vishtrim i pjesshém 1
materialit, mund té thuhet se elementet muzikore konver-
gjente ndeshen mjaft shpesh. Ndryshe ndodh me poezité né
té cilat, pavarésisht nga pak subjekte té pérbashkéta, temat
dhe subjektet e vecanta pérbéjné shumicén. Né fushé té
poezisé kjo Bshté fare e natyrshme, sepse kjo ané e krijimit
popullor si te shqgiptarét e Veriut, ashtu dhe te sllavét e
Jugut, ka gené e lidhur ngushté me ngjarjet e jetés etnike-
-kombétare.
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Né rrjedhén e gjaté té kohés, vargjet e poezive, duke

.~ gené dhe pjesa mé e prekshme e eposit, kané evoluar. Pér-

kundrazi, njé dukuri e tillé nuk éshté dalluar nE ményrén
e ekzekutimit dhe né teknikén e interpretimit té muzikés sé
eposit. Kjo tregon se kemi té béjmé me njé tradité ekzeku-
timi muzikor gé me kohé éshté kristalizuar dhe &shté bérs
«normé», e késhtu thelbi i saj, vecorité themelore, na kané
arritur pa u ndryshuar gé nga thellésia e shekujve.

Pra, né kéto epe kemi té béjmé me njé formé muzikore,
me njé ményré té tillé ekzekutimi, gé nuk péson ndryshi-
me té ndjeshme qofté dhe kur brenda saj shtjellohen me
gindra poezi (qofshin ato edhe balada ose kéngé historike).
Duket éshté forma muzikore me forcén e saj pérgjithésuese
artistike té mjeteve shprehése, qé bén té kapércehet kontra-
dikta midis pérmbajtjeve té ndryshme té teksteve poetike,
nga njéra ané, dhe ményrés pak a shumé té njéjté t& kén-
dimit dhe ekzekutimit, nga ana tjetér.

Vec késaj, shuméllojshméria e kéngéve kreshnike qé
arritén deri né ditét tona, tregon gjallésiné e késaj forme t&
kénduari dhe, né pérgjithési, té tradit¥s. Késhtu mund t&
shpjegohet dhe pércjellja e késaj ményre té  ekzekutimit
edhe né kéngét e epikés historike té Veriut gé u kénduan pér
ngjarjet e mévonshme té shek. XIX-XX. Po pér kéto qé pér-
mendém, né shtratin e kéngéve té kreshnikéve, sipas gjedhe-
ve té tyre jané kénduar, natyrisht té shogéruara me lahutg,
dhe tekste me pérmbajtje nga aktualiteti. Megjlphate_. nuk
bie né sy ndonjé kontradikté me pérmbajtjen muzikorel,

Natyrisht, &shté krejt e pamundur né nje kI_Jmtes‘é ta
trajtohen né gjerési elementet konvergjente e divergjente
midis dy epeve; kjo qofté edhe pér mungese .T:E materialit
faktik si dhe té studimeve etnomuzikologjike t&€ pamjaftye-
shme, vecanérisht né fushén e ep:1‘k@s sllavojugore. Pér ka-
té arsye, do té ndalemi kétu vetém né disa nga dukurits
muzikore gé na duken meé themelore e karakteristike pér
dy epet. 2

1. Né kéngét kreshnike shgiptare pérmbylljet e brend-
shme kadenciale né fund té ¢do melovargu jané té pranish-
me si rralléheré né kéngé té tjera. Ato jané té larmishme
dhe kryhen me njé origjinalitet gé spikat. Térheq vémen-
djen, né ményré té vecanté pér shpeshtésiné e madhe t@
pérdorimit, kadenca gé kryhet né tonin bazé pérmjet tonit
nénbazal dhe gqé nié véshtrimin vertikal krijon njé bashké-
tingéllim dyzérésh. Po sjellim kétu vetém tingujt e fundit
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té disa melovargjeve, pra kadencat e brendshme, dhe po
ashtu kadencat pérfundimtare té kéngéve:

a. «Millosh Kapidani merr Kunén e Mujit»2:

— Melovargu 1 = C — C; 2 = e — bD; 3 = b — bC;
4 =d—DbC; 5=d—bC; 6 =d— bC; 7T=b—DbC;
8 = b —'b@* etj

Kadenca pérfundimtare: [ed — C].

b. «Kur ish kan’ Sokol Halili»3:
1=d—-—DbC;2=d—-DbC; 3=d— bC; .. [e — dC].

c. «Ali Bajraktari»:
1=c¢c—DbC;2=c—DbC;3=c—DbC; .. [e—dC].

¢. «Halili merr cikén e Begut Allajbeg»°:

l=e —-C: 2=d-0C;3=d-—-—0C; 4 =¢e — C;
5=d —C; 6 =des —bC; 7T=¢e —bC; 8=D0b — bC; 9,
10 = du= C; 11 = d-'= BC; wiiis [e — dC].

d. «Omeri get bab’ e axh’ prej burgu»5:
1=b—-—0bC;2=b—-DbC;3=Db—5C; ..[d—-C— bC].

e. «Ulluki i Zahacit lyp mejdans’:
1 =e =0bC; 2 =c— bC; 3:=c¢ —=bE;% [e—dC]:

f. «Gjergj Elez Alia»8:
Ii=id —d:;'2=1b—14d; 3= — C 4 =b—IbE:
b= b —~ bC; .. [e—= dC].

Si¢ vumé re nga shembujt e treguar, pérmbylljet e
brendshme kadenciale né kéngé t& ndryshme, ashtu si dhe
brenda njé kénge, jané té larmishme. Né kété larmi térheq |
vémendjen, né ményré té vecanté pér intensitetin e madh
té pérdorimit, kadenca ¢é kryhet né tonin bazé pérmjet to-
nit nénbazal e formés: b — bC ose d — bC; ¢ — bC. Vetém
né kéto raste zéri i kéngétarit zbret njé ton nén até té la-
hutés (toni parakadencial), pér té kadencuar pastaj né tonin

*¥) Né kété renditje tingujsh, toni kadencial, pér t'u dalluar nga
tingujt e tjeré, é€shté shénuar me germé 1€ madhe.
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bazé, duke krijuar né t& njéjtén kohé né véshtrimin vertikal
njé bashkétingéllim dyzérésh. Toni kadencial i brendshém
éshté zakonisht njé ton bazal dhe mé i gjaté se té tjerét.
Kétu fjala e fundit e cdo vargu, konkretisht rrokja e fundit
e fjalés gé shogéron tonin kadencial, vjen pas njé pauze vo-
kale, pauzé e cila shérben pér frymémarrje dhe muzikalisht
mbushet nga njé tingull bazal i lahutés. Kjo ményré stereo-
tipe pérséritet vazhdimisht dhe, vec té tjerash, duket se kryen
njé funksion refreni, si dhe funksionin e njé hallke ndérli-
dhése midis vargjeve. Njé kadencim i tillé &shté dukuri
strukturore e mbaré muzikés folklorike shqgiptare, duke fi-
lluar nga kéngét rituale té festave 18 motmotit, kéngét e
dasmés,ﬂ té vajtimit, baladat etj. Kété tip kadence e ndeshim
edhe né njé pjesé té kéngéve té arbéreshéve té Italisé.

_Kjo kadencé tipike pér eposin heroik shqgiptar lEshté
ruajtur né njé pjesé té kéngéve epike sllavojugore, té sho-
geruara me guslé, sic vérejmé né kéngét: «Gorski Vijenacr
te _Pet?r Petrovic-Njegos? dhe «Bitka na Mojkovcus10, té
dyja té kénduara nga rapsodi i njohur Bosko Vujaci¢. N&
t& dyja kéngét kadenca éshté e formés sé njéjté:

. 4 — bC; ¢ — bC;1t bC etj.12

glsc;allccengét sllave t& Veriut kjo lloj kadence ndeshet pak ose

Kadenca_té tilla té brendshme dhe pérfundimtare nde-
shen edhe n@ kéngkt rumune, pjesérisht né ato greke dhe
bullgare. Ka t& ngjaré té kemi té béjmé kétu me njé element
strukturqr té nénshtresés ballkanike, gé duket se éshté ruaj-
tur me- intensitet mé té madh te shgiptarét.:

_ Eshté interesante t& vihet né dukje edhe struktura rit-
mike jambike (|| — | /)e kadencave té kéngéve kreshnike
shgiptare. Ritmi jambik éshté i pranishém kétu si ndér ka-
dencat, ashtu dhe né brendésiné e melovargjeve. Ky tip rit-
mil éshté vecanérisht i ndjeshém né trevat jugore polifoni-
ke. Kemi té b&jmé, pra, me njg strukturé ritmike té vjetér,
ekmstenga e sé cilés né truallin shqgiptar dokumentohet qé
nga antikitetil3,

L2 Prama e njé lévizjeje dyzéréshe (zé-lahuté) né kén-
g_t?t -‘E.EQE’)SIt heroik legjendar shgiptar &shté njé aspekt i
réndésishém, ndoshta nga mé té réndésishmit qé tregon nijé
origjiné té lashté dhe autoktone té kétyre kéngéve. Natyra e
€ ekzekutuarit té kéngéve kreshnike, ashtu si dhe e mjaft
zengeve te tjera té gjinisé lirike ose té epikés legjendare dhe
nistorike té trevave veriore e t& Kosovés, qé kéndohen solo
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me shogérim veglash kordofone (cifteli-sharki), éshté sipas
rastit mé shumé o mé pak heterofonike, ose me prirje po-
lifonike.

Né rapsodité heroike, midis linjés melodike shogéruese
té lahutés dhe zérit té rapsodit ekzistojné marrédhénie té
ngushta varésie té ndérsjellté. Megjithaté, né kété varési ka
njé rol parésor dhe njé rol dytésor té vendosur nga tradita.
Né kété rast roli parésor i pérket padyshim zérit té kéngé-
tarit, pérmjet té cilit kryhet gjithé narracioni; kuptohet, la-
huta éshté né funksion té kétij té fundit.

Tek interpretuesit e kétyre kéngéve, gjaté procesit té
ekzekutimit ekziston pérgjithésisht njé prirje pér ta unifi-
kuar melodiné e lahutés me zérin e tyre. Unisoni arrihet,
né té shumtén e rasteve, atéheré kur zéri i kéngétarit léviz
brenda intervalit té tercés minore né raport me tonin bazé.
(Vér re shembujt muzikoré té vendosur né fund t& punimit).
Po sjellim kétu ndonjé fragment nga kénga «Ulluki i Zaha-
cit lyp mejdan» (Tropojé)ii.
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Ky éshté intervali tipik brenda té cilit zhvillohet pérgji-
tlzesmhfc motivi i kéngéve té kreshnikéve. Ai (intervali i ter-
ceés minore) pérbén hapésirén tonale té motivit té vérteté
dhe me shpeshtési pérdorimi mé té madhe tek rapsodét .mé
autentiké t€ kétyre kéngéve. Zgjerimi i herépashershém i
H?,OtQVIt_eshte_ rrjedhojé e variacionit dhe e pérpunimit qé
peson al gjaté shtjellimit te kéngés, qofté edhe né pérputh-
je me situatat ‘gé i dikton pérmbajtja poetike.

Né kéngét kreshnike, mbi regjistrin e tercés ku zhvillo-
hEt.HJE pjesé e madhe e melodisé sé kéngétarit, lahuta, za-
konisht nuk shkon njésh me zérin, por léviz si njé nénzé.
Kétu ekzgkutimi lind pérgjithésisht njé dyzérésh me natyré
heterofonike ose me prirje polifonike. Kéto shmangie nuk
shihen nga rapsodi dhe t& pranishmit si humbje t& ekuilibrit
té tingéllimit. Pérkundrazi, ato duket se pélgehen prej tyre
dhe jo mé pak duhen kuptuar si thellim i karakterit epik &
kéngéve. Kétu nuk éshté fjala per lékundje té lehta t& uni-
sonit, por pér shmangie t& ndjeshme midis lahutés dhe zérit,
gé formojné raporte bashkétingélluese né intervale té ndry-
shme,' duke filluar nga ai'i sekondis deri né até té sekstés.
Né té shumtén e rasteve, né kéto lévizje dyzéréshe linja me-
lodike e lahutés tingéllon poshté zerit te kéngétarit dhe ve-
tém né rastet e kadencave té brendshme qé kryen nga toni
nénbazal, zéri i kéngétarit zbret pér njé sekondé nén até té
lahutés (shih shembujt muzikoré vendosur né fund t& arti-



